CAPITOLO L

I. IL canto PrRIMITIVO NELLA CHIESA D' OrieNTE. — II. La MELURGIA
NELL’ EPOCA PATRISTICA. — 1II. DEVIAZIONE DELLA MELURGIA SACRA PER
OPERA DEGLI ERETICI - SANA REAZIONE.

Gli storici dei primi secoli del cristianesimo hanno posto in eviden-
za le molte analogie esistenti tra la vita religiosa dei primi nuclei
cristiani e quella della sinagoga.

« Les premiéres églises, composées de gens qui sortaient des sy-
nagogues, dice il Duchesne, devaient tendre 2 se modeler sur celles-ci,
et les apdtres missionaires qui avaient vécu plus ou moins longtemps
au milien des communautés chrétiennes de Jérusalem et d'Antioche,
portaient avec eux des habitudes, des traditions, déja précises » (1).

<« A la synagogue, comme 2 1'église, on prie, on lit la Bible, on
l'explique; A I'église on n’a de plus que I'Eucharistie et les exercices
d'inspiration » (2).

(1) L. DucHesNE, Histoive ancienne de !' Fglise, Paris 1911, tom. I. p. s1. -
LecLERCQ, Chant des Synagogues in Dictionnaire d'Archéologie chrétienne et de Li-
turgie t. 111, col. 262, - Cfr. J. MEARNS, 7he canticles of the Christian Church,
Cambridge, 1914.

(2) DUCHESNE, 0. c. p. §52. - K. KRUMBACHER, (Feschichle der byzantinischen L:ile-
ratur, Vol. Il § 270, p. 512, nella versione greca di G. Sotiriadis, - CHRIST = SCHMID -

STAHLIN, Geschichle der griechischen Litleratur 6, ed. Minchen 1924, pp. 1116-1118,

2. Jerom, LorENzO Tarpo: L' antica melurgia bizantina.
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Quando S. Paolo, scrivendo ai fedeli suoi discepoli, diceva: se al-
cuno ra voi é mesto, preghi ; se é allegro, canti, Yailitw, intendeva pro-
prio il dolce e soave canto del salmo, che si sprigiona dal cuore esul-
tante (1). Il medesimo esortava i fedeli di Efeso: »iempiteri della gioia
dello Spirito Santo e cantale salmi e inni e odi spirituali al Signore (2).

Nel principio era ben naturale che la Chiesa novella, nata a Ge-
rusalemme, continuando a servirsi degli stessi inni della Sinagoga, li cantas-
se anche con le stesse melodie, che per secoli risuonaroro nel Tempio (3).

Ben presto perd il verbo fatidico della buona novella oltrepassa
gli stretti confini della Giudea.

Antiochia, Efeso, Corinto, Atene, Tessalonica, Colosse rappresen-
tano le tappe, dove, con la predicazione del Vangelo, venivano a co-
stituirsi delle comunitd cristiane, con le medesime manifestazioni di
culto che in Gerusalemme,

La lingua ellenica, lingua allora la pid diffusa nel bacino medi-
terraneo, fu il tramite, di cui si servi la Provvidenza per la rapida pro-
pagazione del Vangelo, e ben presto si sovrappose alla ebraica.

Gia da gran tempo la Bibbia era stata tradotta in greco, sotto
i primi Tolomei, ed era diffusa nella diaspora tra gli ellenisti e gli
etnici. Gli esegeti giudei ellenizzanti si prendevano grande cura per di-
vulgarne e commentarne il sublime contenuto teologico, dinanzi al pen-
siero greco, che allora dominava i popoli civili (4).

Ora lo stesso Vangelo e le stesse epistole, dirette alle varie comu-
nitd cristiane, sono redatte in greco; anzi, per una maggiore divulgazio-
ne evangelica, si sente il bisogno che la biografia di Gesd di S. Mat-
teo, ' unica scritta originariamente in aramaico, venga tradotta nella
%o YADoow, lingua comune.

Ma, se la lingua e la predicazione & greca, il cerimoniale del cul-
to e le varie manifestazioni di esso conservano ancora un largo sfondo
giudaico. Man mano perd che il Vangelo si va diffondendo tra i gen-
tili fuori della Giudea, il culto prende forme proprie, che in appresso si
distingueranno da quelle caratteristiche degli Ebrei.

(1) Coloss., 111, 16,

(2) Efes., V, 10.

(3) Bouvy, o, ¢c. p. I.

(4) P. BaTIFFOL. L' Eglise naissante et le catholicisme, Paris, 1922, p. 9.
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Cosi avviene pel canto, che, rappresentando un elemento artistico
inerente all'esplicazione del culto, in origine non poteva essere che
ebraico. Erano gli stessi salmi, con le stesse melodie, che come sopra si &
accennato, si eseguivano nel Tempio per le varie e determinate festi-
vitd e che si trasportarono nella celebrazione del culto cristiano (1).

Presto peré nelle varie comunitd elleniche, specie nei fiorenti
centri di vita e di cultura greca, come Atene, Corinto, Tessalonica, do-
ve Paolo predicd per due anni, come i fedeli ricevevano in lingua greca il
verbo evangelico e in lingua greca facevano la lettura dei profeti e dei
salmi, cosi, per ragioni ovvie, dovettero esprimere gl'inni di ringrazia-
mento eucaristico con forme melodiche greche (2).

Era un passaggio naturale da una forma artistica all'altra, dovuto
all'impulso spontaneo di civilizzazione ellenica, che penetrava e trasfor-
mava ogni manifestazione di letteratura e di arte. Questa penetrazione
era favorita dal cristianesimo stesso, per quel meraviglioso spirito di
adattamento, che ha sempre avuto nell’accogliere elementi esterni, assi-
milarli e nobilitarli (3).

Le varie Chiese dell'Oriente greco, conservando tutte la medesima
fede in Cristo, non potevano adoperare melodie, che non fossero gre-
che, dal momento che ogni manifestazione di culto esterno veniva fatta
in lingua greca. 1 vari modi dori, lidi, frigi, missolidi cominciarono cosi
a rivestire i salmi e le preci liturgiche col suggestivo loro incanto.

Il sentimento di dolore, 'espansione del giubilo, il senso della spe-
ranza del nuovo credente, trovarono nei vari modi o cromatici o enar-
monici o diatonici l'espressione pill viva e pil intensa.

La musica greca, nei primi secoli dopo Gesd Cristo, continud
ad essere la musica universale, come universale era la lingua. Essa
dominava a Roma, nell'Asia Minore, nell'Africa. Gli stessi musicisti

(1) CaBRoL, 0. c. p. 17. « La partie principale de l'office divin a toujours été
chez les chrétiens, come du reste chez les Juifs, la récitation ou le chant des
psaumes »,

(2) A. GasToUE, Les origines du chan! romain, Paris 1907, p. 42.

(3) C. pEL GRANDE, /nlorno ai papiri musicali scoperti sn [Egitte, in Chroni-
que d' Egy/}le p. 454. - H. LecLERCQ, Chant romain, in Diclionnaire d’ Archéologie
chrétienne el de Liturgie, t. 111, p. 1, col, 26g,
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della Siria ne conoscevano l'intima struttura ¢ se ne servirono per lo
sviluppo delle forme melurgiche nel canto dei Salmi (1).

E poi naturale pensare che l'uso della lingua greca, ormai pene-
trata in tutti i centri ellenistici, non poteva essere senza influenza sulle can-
tilene ebraiche, al testo originale delle quali sostituiva praticamente la
sna traduzione. E' certo perd che, nelle nuove formole liturgiche nate
greche, fu indubbiamente unita una melopea di stile greco (2).

utti i Padri della Chiesa sono concordi nel dare all'arte melurgi-

ca un grande valore pel servizio del culto liturgico. I vescovi
avevano una sollecita premura di far coltivare questa nobile arte, onde
nutrire ed elevare con essa lo spirito cristiano e rendere pill maesto-
se e attraenti le cerimonie religiose. Molti fra essi furono insigni poeti
e melodi, e ci hanno tramandato composizioni di grande valore,

E' quindi ovvio che adoperassero ogni mezzo per diffondere i canti-
ci spirituali, sia come manifestazione di culto, sia come mezzo per istruire,
sollevare ed educare il popolo.

S. Clemente Alessandrino, nel suo Pedagogo, insegna quali sieno
le melodie da preferirsi. Bisogna accogliere le armonie modeste e pu-
diche..., egli dice, e allontanare quelle melodie svenevoli, le quali pro
ducono effeminati sentimenti. Le melodie cromatiche sono da lasciarsi
alla musica mondana, che eccita le passioni e guasta i costumi (3).

S. Basilio riguardava 1’ arte melurgica non solo come parte con-
comitante e decoroso ornamento liturgico, ma anche quale potente ed ef-
ficace mezzo divulgativo delle sane dottrine e dei dogmi della Chiesa (4).

(1) Dictionnaire @' Archéologic chrélienne el de Liturgie, 1. 1. p. 1L col. 2287,

(2) A. GASTOUE, o. c. p. 43. = JEANNIN ¢t PUVADE, Oclohécos Syrien in O-
riens Christianus, 1913 p. 99,

(3) CLEMENTE ALESSANDRINO, Pedagogo, ). 1. P, Gr, t. VIIL. col 445 "Agpe-
ving magalextioy TRe obygovas dmwtitw Su pdiista Eladvovias s Eppupdvs Tpbv

Suxvoizg kg Oypas Iviwg Zppovizg. af megt Ti¢ napmis T@Ov pdéyywv xnaxoteyvedom:
gls ooy zal Bupcioyiay xSixitdviat.... ratadnniioy oby 1%g ypwpannizs dopoviag
wals dypopots magowvizg xzl <ff 2vlopogolioy xal taigoloy pouaixi).

. Basivio, Omelia sud 1 salmo, P. Gr. t, XXIX, col. 212. T% ¢ peiwsizg
g Sdypacty Eywzwémlev (3 "Exwiyolz). Tva 9 mzoonvel zal Aslp i
anovjs 5 &x v Adywy Opilpoy Inoleytpsita,

(3)

S
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Infatti diceva: « Le dottrine apprese attraverso la musica vengono
maggiormente fissate nell’ anima. Una dottrina appresa a forza non pud
rimanere scolpita nella mente; quella invece che penetra con la dolcez
za e la grazia della melodia resta indelebile » (1).

L' armonioso canto dei salmi influisce sui fanciulli e in gene-
re sui giovani; infatti, mentre essi gustano la melodia, contempo-
raneamente la loro anima viene educata nella verita.

« Difficilmente pud uno ricordare i detti dei Profeti o degli Aposto-
li, non cosi le frasi dei salmi. Questi vengono cantati e in casa e fuori
casa... e se alcuno talvolta & turbato nell’ animo, viene mansuefatio
dalla dolcezza del cantu salmodico. Esso & riposo dalle fatiche, sicuro
svago per i bambini, ornamento per i giovani, conforto per i vecchi,
decoro par le donne; esso di splendore alle feste» (2).

S. Giovanni Crisostomo ammira la bontd del Signore, che ha vo-
luto unire ai salmi la dolcezza della melodia, affinché gli uomini, at-
tratti dalla soavitd del canto, con maggiore alacritd disimpegnino i do-
veri del culto divino (3). Secondo lui, dove si eseguiscono can-
ti spirituali, ivi & presente la grazia dello Spirito S., che santifica e la
bocca e |'anima. Il canto melodico dei salmi, produce grande piacere,

(1) Malicy éveumedzae (Bi& s pouvotxdis) wals duyals & Sildypata... Blawy
piv vap padnpx od mépuxs mopapévery, ta 32 petk téglewg nal ydprtog elofudpeva
novipdtspoy tals uyals Ewldve. ivi col, 213,

(2) Ivi coll. 212-219. - La discepola di S, Girolamo, S. Paola, a Betlemme, cosi
parla dei salmi: ¢ Qui tutto & semplice e tranquillo, e fuor del canlo dei salmi, profondo
silenzio. Se esci ai campi, seati I agricoltore, che spingendo |' aratro canta alliluia,
il mietitore che facendo i covoni canficchia un salmo, il vignaivolo che potando le
viti ripete anch’egli i davidici canti. Son queste le arie di questo paese, le canzo-
ni amorose, i ritornelli del contadino e del pastore », (Epistola Paulae et Eustochii
ad Marcellam),

(3) S. G. CrisosTomo, P. Gr. t, LV, col. 156,... tva @ odud 1o péloug Ju-
Faywyohpeve: navies, peta neaidjs s maoduplag, tods legods avanipnwoty dtd luveus.

Il Santo Dottore non si stanca di raccomandare ai cristiani il canto sacro, che
vorrebbe diffuso in tutte le classi dei fedeli, Non v'ha cosa che maggiormente sol-
levi lo spirito, dice egli, come la melodia. La nostra natura ama il canto e si di-
letta delle melodie come i bambini si dilettano di succhiare le mammelle per poi
assopirsi. Cantano i marinai quando remano, cantano le donne al telaio e mentre
dipanano le matasse per i loro lavori, cantano le nutrici allorché tengono fra le
braccia i pargoletti,., e tutti ne risentono un benefico effetto. /vi col. 156.
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da sollievo e conforto allo spirito e rende morigerato colui che canta ;
che se questi & ingolfato nel mal costume, tuttavia, se comprende il
salmo, egli assopira la tirannia del vizio, risollevera lo spirito e ren-
derd I'anima pura (r1).

Il Crisostomo vorrebbe che tutta la esistenza dell’ vomo fosse un
inno perenne alla Divinitd. « Come i Giudei, dice egli, lodavano Dio con
tutti gli strumenti musicali e con essi accompagnavano il canto, cosi
noi dobbiamo inneggiare a Dio con tutti i nostri sensi. La lingua in-
neggia a Dio, quando c¢anta, |'orecchio quando non ascolta canti lascivi,
né maldicenze del prossimo... » (2).

Deplora lo stesso Padre i sinistri effetti delle profane canzoni e
cerca di allontanarne il popolo. « Guardino bene, egli dice, quanto dan-
no facciano a loro stessi quelli che vanno dietro ai canti satanici:
mentre dovrebbero inneggiare al Creatore, s'infangano in quelli de-
moniaci » (3).

I cantici sacri, che si eseguiscono nelle adunanze, secondo il pseudo
Dionigi Areopagita, sono per i fedeli insegnamento di una vita pill virtuo-
sa. Il canto dei salmi poi rappresenta un elemento sostanziale in quasi
tutte le funzioni (4).

La musica, dice il discepolo del Crisostomo, S. Isidoro Pelusiota, cura
le passioni dell’ anima, mansuefa I'ira, solleva il dolore e fa spargere lagri-
me, massime se accompagnata dagli strumenti davidici: la cetra e il
salterio, La virtl della musica & di piegare dolcemente 1'animo e di gui-
dare la volontd : ¥éhyzv, ciod $élovia dyawv. Bisogna percid cantare con
intelligente amore, diceva egli, perché ne risulti un'attenta preghiera (5s).

S. Ilario vuole che il giorno cominci con la preghiera e si chiuda
col canto degl’inni. S. Ambrogio non trova mezzo migliore per disto-

(1) S. G. Crisostonmo, P. Gr. t LV, coll. 157-388.

(2) P. Gr. t, LV, col. 397.

(3) P. Gr. t. LV, col. 333. "Axcuvétucay of tal; oxtavnxals HExIs XXTAGHRILEVGL
ofay Imopévoust Sh&3nv &v iy thv Sapdvev Gial; dyxnazliviolipever,

(4) S. DIONIGI AREOPAGITA, Gerarchia Eccles. P. Gr. t. 111 coll. 327-429.

(5) ‘H povowny) % Sua wbdpas i Jadtnglon tehoupdvy deparmeler 2 mddy
duyind, EEnpegel 3k tiv dupdv, xal xoupiler 2 mivdyy ik <@y Saxglwv. P.Gr. t
LXXVIIIL lett, 3457. Con tal mezzo Davide aveva spesso sollevato I' angosciato e te-
tro spirito di Saul, - I'. HanmaZénoudog Supfeiat sl iy lotspiay i Exniy-
Swsuxnfs poucixis, Atene, 18g0. pp. 136-7.
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gliere il popolo dai teatri e dalle canzoni profane, che esercitandolo
nel dolce canto dei salmi (1).

S. Agostino ci ha descritto nelle sue Confessioni la profonda
impressione, che producevano su di lui i sacri canti: « I tuoi cantici e
gl’inni tuoi, o mio Dio, e quel canto sl soave della tua Chiesa mi
commovevano e mi penetravano, e quelle voci scorrevano attraverso le mie
orecchie e infondevano la veritd nel mio cuore : si riscaldava il sentimento
della devozione e le lagrime scorrevano... € per me erano una delizia» (2).

In principio i testi preferiti erano i salmi. A questi seguirono gli
otto cantici dell'antica Legge, tra i quali il famoso inno di Mosé,
cantato dalla sorella Maria con un coro di vergini, dopo il passaggio
del Mar Rosso. Se ne aggiunsero poscia anche altri, tratti sempre dai
libri dell’ antico Testamento.

In tutte le Chiese regolarmente costituite o tra i Greci o tra i
Siri ed Egizi, era ordinato il canto dei salmi, .a cui prendevano parte
i fedeli (3).

Le Costituzioni psendo-apostoliche cosl ci descrivono la forma con cui
questi canti venivano eseguiti:

« Sopra un posto elevato I' Anaginosta legga la pericope — gia stabi-
ta —di Mose, di Gesd di Navi, dei Giudici, dei Re, dei Paralipomeni e
quelli del Ritorno (dalla cattivitd di Babilonia), oltre a queste, anche
quella di Giobbe e di Salomone e dei sedici profeti; al termine di
ogni due letture, un altro Anaghnosta canti gli inni di Davide e il po-
polo subentri a cantave U ultima parte dello sticho » (4).

(1) P. L. 1. IX. col. 420,

(2) Coenmfess. Libr. IX. c. VL

(3) Eusesro p1 CesarEA, P. G, t. XXIIL col. 648. Katx nZoxv "Exxivoiay
w60 Bol v &y tolg Edvesty [Sgupdvny adti 29 txdtx (i canti dei salmi) pelwdel-
athar nal Paldesthar, ody EAAnar péverg @A nal BapgPigol; mapadédotat. S, GIROLA-
MO aggiunge: Omnes psalmi quotidie in toto anno per ordinem psalli possunt, se-
cundum consuetudinem Ecclesiarum et Monasteriornm (P. L. t. XXX. col. 316),

(4) Méong 2k & avayvbotns &3 Gyl wveg &gt dvayivwoxétn tx Mwaodeng
wal ‘Ingod 100 Nauij, w2 w0v Kpitdv zal @y Baokaidv, & v Hagxlemopévov xal
sz s "Emavélou, mpds woitog 2 ol 'Iof xal 1k Schopbvisg wal tk v Séxa EE
mpopntOY: dva B¢ St yevopdvey Zvayvwopdtwy, £tepds Tig Todg ol Ax
Bl% daidiézw Opvovg %xal & Aadg t& dxngoosiytz bnedaiiito.
Il. 57. p. 161, Paderbonae, MDCCCCV,

3. Jerom. LorENzo TarDo : L' antica melurgia bizantina.
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Questa forma col tempo diventa generale nelle riunioni ecclesiasti-
che. S. Atanasio scrive che, mentre sedeva al trono, il suo diacono
cantava il salmo 135, a cui il popolo rispondeva ad ogni versetto:
Poiché la sua misericordia vive in eterno (1).

S. Agostino riferisce simigliante consuetudine: «... Evodio prese il
salterio e comincid a cantare il salmo 100, a cui noi tutti rispondeva-
mo : A le cantero la misericordia ¢ il giudizio» (2).

Sicche la partecipazione attiva del popolo nell’ assemblea comin-
cid col canto della frase finale del verso salmodico.

Questa frase consisteva o nell’’ AZAnAsliz, — chiusa finale di tutti i sal-
mi — o in altra simile, a guisa di ritornello, secondo il contenuto del-
I"inno davidico. Ne riportiamo pochi esempi :

Nel salmo 148, p. e, a ogni versetto si ripeteva : llasa wvo) alvs-
odtw tov Kipwov, ogni spirite lodi il Signore.

Nel salmo 135: "Ou sl tbv alva 1% Ssog adted, poické la sua mi-
sericordia vive in elerno.

Nel salmo 118: Zé¢ sl dyod, stcbv pe, o somo fwo, salvami.

Nel salmo 100: "Eleov zal zplow ZGoopal cor, Kiuz, a &, o Signore,
canterd la misericordia ¢ la giustizia.

Nel salmo 117il Crisostomo faceva intercalare: Alzy ¥ 7pé-
px v dmolvosvy & Kipog, dyaihacodpsda zal shppaviddpsy & alti, gwueslo
é il giormo che ha fatlo il Signorve, esultiamo ¢ tripudiamo in esso (3).

Nel cantico dei Tre fanciulli: “Ypveite xal Omagudoiee slc mdviac tode
altwvag, lodatelo ¢ sopraesallatelo per tulfi t secoli.

Nel cantico di Mose: "Ev3éfwc yap 2e8élactar, Lghi si é glorificato
in modo meraviglioso,

Questo modo di cantare si chiama « imoddiisy o Imaxsiavs e la
frase cantata « inddadpa o Hmaxey|»,

Intanto il sistema melurgico si andava sviluppando e perfezionando.

S. Basilio ordind nella sua Chiesa che i salmi fossero eseguiti da
cantori, xaidd; vnownopéva, ciod bene ammaestrati, e secondo la maniera
delle epinicie pindariche, 6w mviagxdyv imwiziwy. Ciod veniva man ma-
no perfezionando nella forma esteriore artistica, cid che forse si faceva

(1) P. Gr. t. XXV, col. 676.
(2) Confess, libr, IV, c. 12.
(3) P. Gr. t. LV. col, 328, - Prrra, Juris Eccl. graec. Romae, 1868!t. 11, p. 209,




gia dovunque, ma senza quell' impronta di arte fina, che il suo spirito
pobilmente esteta credeva bene di dover dare al canto sacro pel de-
coro dell’ arte chiesastica (1).

Altrove 1’ assemblea non si limitava pit al canto del semplice
imédadpa, ma cantava i salmi anche per esteso.

« Il Vescovo... comincia il canto dei salmi, e a lui tutta la devota
assemblea si unisce a cantare la sacra innologia » (2).

Impossessatosi il popolo dei salmi, riusciva facile al capo dell’ as-
semblea dividere le masse popolari in due gruppi: da qui la forma
antifonica propriamente detta.

S. Basilio, che nella sua eparchia era sempre a capo delle buone
iniziative e delle sane innovazioni, dai suoi nemici fu accusato anche
per questo, ciod pel modo, pémug, differente, con cui faceva eseguire i
salmi e i canti (3).

Oltre i salmi, il popolo cantava anche gl' /mni, quantunque non
sappiamo con precisione quali essi fossero: « I fedeli... vontde nal fpépag
npoopévousty Talc 3svfosct Gy T otipa ol AaAst T fpya OV ApOTLY, GAAL
dihavay Gpvovg T Oz Suqvaxdc ». « Il popolo poi, aggiunge il Santo,
veglia presso di noi nella casa della preghiera... esso & diviso in due
sezioni, che cantano alternativamente: 27 Zvepydéviee avuddiiovoy
aAnfihoig ». Indi uno solo fa da primo nel canto, e gli altri lo accompagna-
no sotto voce : « émtpédavtag vl natdpysy T0d péhovg, of Asimsl Omypyslor,
« Cosl, conclude il Santo Dottore, nella varieta salmodica si passa la not-
te... e sul far del giorno tutti con una sola bocca e un sol cuore of-
frono al Signore il salmo del ringraziamento » (4).

(1) Questa allusione alle forme del grande Lirico fa supporre che esse fossero
ancora vive nelle tradizioni popolari. Cfr. @éppty§, Atene, 3-4, 1910,

(2) S.DioNiG1 AREOPAGITA, P. Gr. t. 11I. col. 425, “O piv lepdpyng... dndpyetat
e lepdis thv Qadpdyv peholizg, guvalolong a0t v Padpxiy fepoloyiav dnd-
ans e ExrAMowxaniads Sanoopyoews.

(3) P. Gr. t, XXXIL col. 764, Epist. 207. Il perfezionamento nell’ educazione
delle masse popolari per il canto dei salmi e degl'inni a coro, da Teodoreto vie-
ne attribuito al Crisostomo, P, G. t. XXXIV, col, 52. Il medesimo Crisostomo co-
si ci descrive il popolo che, raccolto in Chiesa, canta le divine lodi: yuvalxes xaxl
Zviges, wal mpeslUtar vai vio Sufigyviar pdv xatk v fAmday, o Sujeqviar 3t xa-
& thv tiig Opveldiag Advev, Ty vk Exdotoy powviy 5 llvedpx xspdoav, plav dv
Emxowy dpydalesar v perpdiav. P, Gr. t. LV. col. 521,

(4) S. Basiuio, Epist. 207.
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Contro i suoi detrattori, egli afferma che il suo sistema & ormai
accettato universalmente nelle Chiese di Dio: « T& viv xexpatypéva #dy
naoag talg od O:od 'Exxdvolag ocvvpld dotv xal ofpgwva ». Onde giu-
stamente conclude: se alcuno vorrd criticarmi questo sistema, costui
critichi i fedeli dell’ Egitto, della Tebaide, della Palestina, dell’ Arabia,
della Fenicia e della Siria, dove & in onore questa forma di canto
salmodico (1).

Infatti da vario tempo la forma an#ifonale aveva fatto la sua com-
parsa nelle assemblee dell’ Oriente.

Nella Siria, dove pid da vicino si ricordavano le foerme tradiziona-
li giudaiche della Sinagoga, pare che essa fosse stata introdotta da I-
gnazio, vescovo di Antiochia (2).

Secondo Filone, invece, la forma del canto antifonico fu istituita in
Egitto dalla setta religiosa dei Therapeuti; dice infatti a questo pro-
posito : ... si formano in principio due cori, uno di uwomini, 1’altro di
donne ; cantano poscia in onore della Divinitd inni a vario metro e
melodia, ora fondendosi in una sola voce, ora dividendosi nella forma
antifonica (3). Teodoreto vorrebbe attribuire a S. Flaviano ¢ a Dio-
doro di Antiochia, nella metd del s. IV, I' origine e la diffusione delle
forme antifoniche : questi furono i primi a dividere i cantori in due cori
e insegnarono a cantare in forma alternata la melodia davidica (4).

Teodoro di Mopsuestia invece riferisce che questa specie di salmo-

(1) S. BasiLio, ivi: énl todtoig Aewmdv el fp&¢ amogedyete, yedfeode piv Al
yuntioug, pedfecte 2k nat Affvag apgotégons, Onfalovs, Haxdaiotivous, "Apgafag, Gol-
vixag, Zopoug, xab tods weds ) Edppdty nateuiopéveus.

(2) SocraTE, Stor. Ecel. P. Gr. t. LXVIL c. 689... énzaciav elfsy dyyiiwy,
Sk v avupivey Opvey v dylay Taddz Dpvedviww, xat v tpénov 1ol dpdpates
of) &v tf "Avuioysiz "Exxivoia nopiduzev. "Odev xal ¥v mdouyg tals "Exvinalag ad-
tn % magdloo; Zuelédy. Cir. anche DICTIONNAIRE D'ARCHEOLOGIE CHRETIENNE ET
DE LiTURGIE . [. p. 2282,

(3) Euseeto, St. Eeel. P. Gr. t. XX, coll, 180-184. - Benché la setta dei The-
rapeuti non sia esistita che nella fantasia dello scrittore, pure la sua asserzione
storicamente sta a dimostrare |’ esistenza del canto antifonico in quel dato periodo.

(4) Obzor npinoe Zuyd) Bteddureg todg t@v Yalldvimy yosods v magadoyds &Sev
v Sandixfy i8xZav pelwdiave nal toite dv "Avuoyeiz mpdiov dpfdpevov mavidoe
SuiZpape wal watéizfe tijc olwoupévns fppase. TEODORETO, Slor. Eeel 11, 24,
P, Gr. t. XXX, c. 106.




dia, divisa a cori e chiamata antifonica, era stata presa dai suddetti
Flaviano e Diodoro dai Siri e trasportata nella lingua greca (1).

Se si riflette perd che il canto alternato, diviso a cori, era elemento
anche del dramma greco, non occorre pili cercare un determinato autore
per le forme antifonali, sapendo bene quanta influenza abbiano esercitato
le manifestazioni di arte greca, compreso il dramma, nella vita e nelle
manifestazioni omogenee del periodo cristiano.

1l Simposio delle dieci Vergini, Toprniowov tdv 2éxa naghévey, del Ve-
scovo Metodio (+310-312) ci rappresenta un dramma sacro; & il pil
antico a noi pervenuto,

Ecco come ci descrive praticamente il canto antifonale eseguito
dalle Vergini:

Tecla sta in mezzo, circondata dalle altre compagne e canta I’ ima-
»aj, ciog, la frase tematica dominante:

‘Ayvedn oz, xal Aapnddag A Te io mi serbo casta
wasopbpov; %patolon, e incontro, o Sposo, me ne vengo
Nopels, Omavtdve ot con la lampada splendente.
T

Il coro delle Vergini ripete questa medesima strofa.

Tecla riprende a sua volta il canto e svolge il gentile tema con
un inno alfabetico di 24 strofe.

Il coro, al termine di ciascuna di esse, ripete la frase tematica do-
minante : “Ayvsbo oat.. (2).

La musica greca s'era ormai diffusa dovunque pel servizio della
Chiesa.

Gli effetti della civiltd ellenica perduravano nella Grecia e fuori,
dove la lingua greca rappresentiva il veicolo naturale per il culto del-
le arti belle, che non tutti peraltro seppero mantenere all'altezza della
vera dignita,

Nella manifestazione dell'arte melurgica sacra si deplorarono ben
presto delle usagerazioni e degli abusi, specie per opera degli eretici.

(1) P. Gr, t, CXXXIX, c. 1390: Illam psalmodiae speciem, quas antiphonas
dicimus, illi feiod Flaviane ¢ Diodore) ex Syrorum lingua in Graecam transtulerunt.
(2) P. GR. t. XVIIL. col. 208. - PrrrA, Hymnographie de I' Eglise grecque, pp. 39-45-
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Accortisi questi della potente efficacia del canto sull’animo del
popolo, approfittarono della simpatia e della forza seducente della mu-
sica per insinuarsi negli animi inesperti, con inni e con poesie rivestite
di belle melodie, ma che nascondevano il veleno dell' eresia in qual
che frase o ambigua o poco ortodossa, che l'incauto fedele non sem-
pre poteva arrivare a conoscere ¢ comprendere.

Lo gnostico Bardesane e suo figlio Armonio scrissero inni facili ad ap-
prendersi per il testo e la melodia, ed ebbero largo successo non solo tra
i seguaci di quell’eresia, ma oltre la loro cerchia, essendo stati i loro in-
ni ben presto tradotti dal siriaco in greco dai molti loro discepoli e ammi-
ratori (1).

L'eresiarca di Alessandria, conscio di questa potenza divulgatrice
delle Muse, per diffondere maggiormente i suoi errori, prese a scrivere
molti canti popolari per i viandanti, i marinai, i mugnai e simile gente,
onde trarre insensibilmente gli uomini ignoranti alle sue empie dottrine (2).

Lo stesso fece Paolo di Samosata, ed anche, con maggiore studio
di arte, il giovane Apollinare, sicché i suoi scritti erano letti con avi-
dita e gl'inni erano cantati in luogo degli antichi inni della Chiesa (3).

Quest'inni non orfodossi, eseguiti incautamente nel Tempio di Dio,
provocarono una forte reazione, poich® intervenne l'autoritd per ovvia-
re ad un inconveniente cosl grave e prendere severe misure su un
punto di capitale importanza, tanto piti che divenivano causa di fre-
quenti risse, e queste non si arrestavano dinanzi alle porte degli edifizi
pubblici o della stessa Chiesa (4).

Il Concilio di Laodicea emand disposizioni riguardanti sia i testi
melurgici autorizzati (5), sia gli stessi cantori, i quali dovevano appar-

(1) C. DEL GRANDE. Intorno ai papiri musicali scoperti in Egitto, p. 454, in
Cronigue d’ Fgypte. 1931. — G, La Piaxa. Le Rappresentazioni sacre nella let-
teratura bizantina, Grottaferrata, 1912, p. 45.

(2) "Apziov... dopatd te vaunnd xal dmpdliz zal ESaimopink ypadat, zal oadd
Erega cuviyévex el pedpdiag dveelvar, 2¢ Exdotorg Zgpdlew 3 wijg &v iy pelg-
Blag HBovis Enxhénmtwy mpds v cizslay dcffuay tols dpadestipous thv avizdnwv.
Puarrost, I1. C. II. P. Gr. t. LXV, col. 465.

(3) V. 21 Modernismo letterario, in CIVILTA CATTOLICA, ottobre 1930, p. 130. -
E. Bouvy, o, c. p. 43. - HEFELE-LECLERQ, Histoire des Conciles, tom, I, p. 1025.
- L. DucHESNE, Histoire ancienne de I’ f:'"gli.f(, t. II. p. 137.

(4) Eusesio. Vita Const. 11. 61. P. Gr. XX, col. 1036. - Cfr. PITRA, 0. <. p. 26,

(5) Can. LIX. "0zt 05 3t Buwnnods dahpods Aéysoda dv i dxxdnoiz, obiE dnavs-
vigte Piphla, dAdZ péva Tk zavowxdk s madadg zal xawvi Swxdviuyg. HEFELE

0. €. p. 1025,




tenere al Chords, che oggi chiamiamo Schola Cantorum. A questi so-
lamente era lecito salire I'’Ambone per cantarvi gl'inni (1). I vescovi
obbligarono quindi il popolo a non cantare ex se direttamente inni ap-
presi fuori della Chiesa, ma soltanto a rispondere ai salmi e alle fi-
nali degl'inni, che dovevano intonare i ¢ditat a cid incaricati.

Frattanto perd un altro elemento venne a favorire l'azione deleteria
degli eretici: la passione per gli spettacoli, dovunque radicata nel popo-
lo. Il teatro costituiva uno dei pilt graditi divertimenti della plebe e
del ceto elevato (2).

Gli eretici, approfittando di queste tendenze popolari e di queste
attrattive, cambiarono le chiese in teatri con esibirvi rappresentazioni
sacre, v' introdussero anche orchestre (3) rumorose per accompagnare in-
nodie sacre loro proprie. Cosi gl'incauti fedeli assorbivano il veleno in-
sieme al diletto della musica e alle belle movenze delle sacre danze.

In Egitto i seguaci di Ario nelle loro adunanze cantavano gl'inni
accompagnati dal ritmo dei battimani, da una certa orchestra singola-
re ¢ al suono di vari tintinnabuli (4).

A questi inconvenienti causati dagli eretici si aggiunse il mal vez-
zo di non pochi, che continuavano a cantare inni sacri sopra motivi
antichi di origine pagana. .

Dei Georgiani si sa, secondo le testimonianze di Rufino, Teodo-
reto, Socrate e Sozomeno, che quegli stessi inni, che cantavano in o-
nore dei loro idoli, dopo la conversione al cristianesimo, continuarono
a cantarli in Chiesa, con la sola sostituzione delle parole (3).

(1) Can. LV, Tlegl w20 3 Zelv, mivjv v xavovix@y Palitdy, v ixltdy dpdova -
vapawbvioy xal ans Supdipas Yakldvruy, Ezépous tvag Ydlday dv éxxlvalz. HEFELE,
- 0. ¢. p. 1007. I Y&hzai, sin dal principio della Chiesa, erano tenuti in grande
considerazione, siccome elementi necessari pel decorcso svolgersi delle sacre Sinas-
si. S. Ignazio, nell’epistola agli Antiocheni, manda loro un saluto speciale: aondlc-
pat OneCiandvoug, avayvostag, PYaitxg.. PaTrREsS Arosrorict, V. II Tubingae,
MDCCCCXIIL, p, 222, — Hefele, 0. ¢, can. XXIII, XXIV p, 1012,

(2) G. LA Praxa, o. c. p. 42.

(3) K. N. Zdda, Kenyundv déatgov 7 ouldoyd) avendltuy xal ayvostwy Spapd-
twy. Venezia, 1878. p. px¥.

(4) P. Gr. t. LXXXIIIL col. 425. Mezz xgétou yep@v nal tveg dpyfjoews tig
Dpvedlag moelodar, nal xd3ovag moAleds xzAou v Enpupévous wivelv.

(5) A. PaLMIERI, in Kassegna Gregoriana, Marzo-Aprile 1905,
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Se cid in origine fu una necessitd, fu anche uno stato precario di
cose, non solo per i Georgiani, ma per le popolazioni in genere, che
passavano al cristianesimo.

Se veniva percid tollerato nei primi tempi, non lo era pid nel
periodo dei zelanti pastori, che vedevano in questo miscuglio di sacro
e di profano una fonte di gravi inconvenienti.

Dapprima nelle chiese ortodosse si reagi, intensificando la cura
del canto, specie dei salmi davidici (1), ma poi poco alla volta si co-
mincid a rallentare di zelo. Si assecondava cosi il gusto del popolo, per
farlo accorrere numeroso nei templi.

Non pill le masse popolari spinte da una fede viva, esplodevano in
acclamazioni a Cristo Re, o univano la loro voce a quella del cele-
brante; ma la Chiesa diventava quasi un ritrovo, un luogo dove si po-
tesse sentire della bella musica, che piacesse agli orecchi, senza che pe-
netrasse i cuori per commuoverli.

Era percid quasi naturale che si udissero arie pagane e che remi-
niscenze di melodie profane fossero innestate alle poesie, composte
per essere cantate in Chiesa (2).

La profanazione dell' arte sacra era patente.

Ecco percid levarsi la voce dei Padri, per frenare nel tempio gli
abusi, riportando la divina arte delle Muse alla purezza delle fonti.

E’ una vera e propria campagna, per espellere dal tempio la me-
lurgia impregnata di paganesimo e riformare l'arte sacra, perché serva
quale pudica ancella all'altare di Dio, e sia mezzo efficace per can-
tare le sue lodi, raccogliere € commuovere i cuori, penetrando col dol-
ce fascino del suo potere insinuativo sino alle profonde fibre del cuore.

I Vescovi spesso, specie nel Sinodo di Calcedonia, insistono per
la epurazione della musica sacra da ogni movimento e da ogni ricor-
do pagano; si proibisce di forzare troppo la voce, di gridare, di ese-
guire musica leggera e canti sdolcinati, che sono sconvenienti alla casa
di Dio e si addicono piuttosto alle scene, che alla Chiesa (3).

(1) TeErTULLIANO, de Spectaculis, Migne P, L, t, XXIX. col. 735. Si sce-
nicae doctrinae delectant, satis nobis litterarum est, satis versuum est, satis etiam
canticorum, satis vocum; nec fabulae, sed veritates; nec strophae, sed simplicitates.

(2) KruMBACHER 0. ¢ t I § 270 p. 513.

(3) MaTTEO BLASTARI P, Gr. t. CXLIV, col. 1332: Tod¢ daiioveag &v Exndy-

A

..

oz u¥) avdntous mpolesdar zal imtetapfvas dmowinrey pwvis, ZAAX dv ocuvtetpp-
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Certo la vittoria non si poteva ottenere in breve tempo.

[ canti popolari greci, t& 2qp®3y &opata, erano reliquie di an-
tiche melodie classiche, dei tragici e di altri poeti, che maggiormente
si resero celebri con i loro cori. Penetrati questi nel patrimonio popo-
lare, era difficile o per lo meno si richiedeva lungo lavorio per sradi-
carli e sostituirvi altri canti, altre poesie di genere puramente sacro.

Clemente Alessandrino, nel suo Pedagogo, raccomanda ai cristiani di
tenersi lontani da ogni spettacolo o suono libero e da tutto cid che
produce un’impressione disordinata; di guardarsi dai piaceri che titillano
ed effeminano la vista e l'udito, corrompono i costumi con smodate e
sdolcinate armonie e trascinano al male con gli svariati artifizi dei rot-
ti suoni e delle patetiche melodie della musica di Caria (1).

Egli insiste inoltre: bisogna scegliere melodie semplici, tenendo
lungi quelle troppo effeminate, che coll’artificio dei gorgheggi ci con-
ducono alle bassezze. Occorre dunque lasciare le armonie cromatiche
alle spudorate gozzoviglie (2).

Il Crisostomo col suo linguaggio, che non conosce ambiguitd o
mezzi termini, ordina di far tacere le voci incomposte & i movimenti
disordinati delle mani, le quali invece si devono sollevare a Dio sup-
plichevoli e congiunte in atto di preghiera (3). Pastore vigilante, non
lascia occasione per mostrare il suo zelo per la restaurazione della mu-
sica sacra, che deve piegarsi alle esigenze della religione. Inveisce
contro quei maestruccoli, che compongono senza ispirazione, infarcendo
le loro musiche con reminiscenze profane e lasciano il cuore arido e
freddo.

« Si trovano qui alcuni, dice il santo Dottore, i quali, con disprez-
zo di Dio, ritengono le parole dello Spirito Santo (cio i salmi) come

pévy xaplly zal fitet natestzdpdvey wal vol mpogoyf thkg edyds moelobar wal dak-
podixg.. pndt wic xendaspévory xal doépverg pélest ypfjodat.. & Jupehixels ody
fiwota wal tolg Enl tiig ounvs ) dxxdnoiz mpooijxe, Il Sinodo di Cartagine avver-
tiva: Vide ut quod ore cantes, corde credas, et quod corde credis, operibus comprobes,

(1) CLEMENTE ALEsSANDRINO, P. Gr. t, VIII. col. 441.

(2) CLEMENTE ALESSANDRINO, 0. C. col. 445. ¢ natwxiyntéov odv 12§ ypwpat-
%5 Gopovizg Tzl aypopor magorviai xat T dvidogogeloy xatl Ezaigotoy pouvond) ».

(3) S. Giov. Crisostomo, P. Gr., t. LVL col. 106 « 1&g dtduntoug nataayfiowpey
Ppovds, vai Tk TV yewpbv watasteliopsy fidv), Zelepivas tadtag mapiordvovie; tH
O nal pi wolg andoporg inagopdvag vedpact >,

4. Jerom. LorENZO TARDO: L' antica wmelurgia bizantina,
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una cosa qualunque; li accompagnano con voci scomposte e in nulla si dif-
ferenziano (nella esecuzione) dagli energumeni: si agitano, si esaltano
in guisa da mostrare modi affatto indegni delle sacre adunanze... Tu,
ripieno di cid che vedi e ascolti nei teatri, (nei quali allora prevaleva il
mimo e il pantomimo) ne trasporti le forme in chiesa, e percid con
voci inarticolate manifesti il disordine dell'anima tua» (1)

I lamenti dei SS. Dottori erano logici; non solo i ritmi, ma anche
i canti, come si & visto, erano modellati sulle forme e sui tipi pagani.

La musica sacra dietro le direttive dei Concili e dei Padri si andd
spogliando delle forme profane, rivestendo uno stile, un’arte nuova, un
tipo speciale pil grave, pit nobile, pil elevato, quale appunto si con-
viene alla casa di Dio.

S. Atanasio nella lettera a Marcellino insegna sapientemente con qua-
le spirito bisogna cantare gl'inni e i salmi, affinché questi siano ac-
cetti a Dio, di giovamento allo spirito e di edificazione ai fedeli che
ascoltano (2).

Certo l'effetto, prodotto dal popolo, che con voce commossa in-
nalzava a Dio il grido del Kipz 2kévoov o dell’ Inno Trisdgio, doveva
essere imponente,

E’ storica l'impressione profonda. che produsse la massa popolare
inneggiante al Signore, sui satelliti di Ario, accorsi in Chiesa per ar-
restare Atanasio. Allorché questi entrarono nel Tempio, si cantava il
salmo 117, al quale tutto il popolo rispondeva ad ogni versetto: “Ox &g
tov aldvae 1% Ehsog adtod : poické la sua misericordia dura in eterno.

La euritmia del canto, la viva passione e il profondo sentimento
con cui i fedeli accompagnavano il salmo, colpirono talmente i sol-
dati, che questi ne restarono commossi € non ebbero ardire di mette-
re le mani sul Vescovo, che in tal modo fu salvo dai suoi nemici (3).

(1) exatapgoveivie; i Oesd, & 3% w0 Ilvedpato; Adyviz B¢ xowva Hysduever,
puvie drdxtoug Apidor wal thv pavopdvwy, obBiv Epetvov Ridwetviat., Omb v dv
wls dedtgoy duouopatoy te zal deapdswv tiv volv cuvesrotiolns xal 21k weito T4
dxeloe mpxttépeva tols e ‘Exxdnolag avapépeg wimesr 2:a welto wals &ofijposs
wpavyals 5 s duyie dvaxtov Sypomeders ». Ivi, col, 99, = S, GirorLamo: P. L.
t, XXVI col. 1330. « bene psallit qui cantat in corde, qui cantat Christo in conscien-
tia... qui bonam vocem habent, et quoniam peccatores sunt, male psallunt >,

(2) P. Gr. t. XXVII coll, g40-41.

{3) Sozomexo, P. Gr. t, LXVIL col. 1048. « .. tfjg vuxsds émiafclong &x-
rinaialey: 8y te @y otpanwtdyv xxtzizdviey )y "Exziyciav, edyiy dnoteiions,




S. Gregorio Nazianzeno descrive la medesima suggestiva impres-
sione, che ebbe Valente, allorch® entrd in Chiesa, dove pontificava S.
Basilio (1).

Simili scene di profonda commozione si susseguivano con maggio-
re frequenza nella Santa Cittd, dove 1'accorrere dei pellegrini dalle
diverse parti della cristianitd rendeva le celebrazioni liturgiche vie pit
suggestive per la grande varietd dei cori: fof pene psallentium chori,
guot gentium diversitales (2).

Nelle stazioni delle varie Chiese dove si rammemoravano i gran-
di Misteri della Redenzione, le ufficiature erano intrecciate di preghie-
re litaniche, di salmi, di inni e di canti propri della festivita.

Nella sua peregrinatio Eteria ci descrive lo slancio e il senti-
mento di fede, che si sprigionava dal popolo nelle diverse celebrazioni,
tanto pit efficaci in quanto eravi sempre presente |’ interprete, che
spiegava ai pellegrini 1'alto significato della commemoratio (3).

npbregov Yaiudy prdjvar mageneleoxte. Suppavoy 3t g dadppllag yevepévyg, of
stpan@tar téwg Nolyatov, O odxn elxaipoy Bv imdécdar téze. "Ev todtp 3t Zwdd;
o wodg Ddidoviag Eladev éSeAddy s,

(1) S. GReGorro Nazianzexo, P, Gr. t. XXXVI. col. 561. « "Eneidy) &vZov
tyéveto, xal v dxofv mposfalcioy tff daipwidiz xatejpoviiiy, ted te Axcd td wé-
Aayo; elie, xal mAgav v edwooplay ayyehidyy pdllov §) avipunivgv.. oxdtou zal
Slvne minpobtar v bty zal iy duyxny &x 1ol fapfoug ».

(2) Epist. Paulae ad Marcellam.

(3) DUCHESNE, Origines du culle chrétien, Paris, IV® éd, 1908, Peregrinatio
ELtheriae p. 528. « Pars populi et grece et siriste novit; pars etiam alia per se
grece, aliqua etiam pars tantum siriste. Itaque quoniam episcopus, licet siriste nove-
rit, tamen semper grece loquitur et nunquam siriste, itaque ergo stat semper pre-
sbyter qui, episcopo grece dicente, siriste interpretatur ;.. hic latini, qui nec siriste
nec grece noverunt, ne contristentur... quia sunt alii fratres et sorores grecolati-
ni, qui latina exponunt eis »,




CAPITOLO IL

I. LA NUOVA METRICA BIZANTINA E T GRANDI INNOGRAFL, — II. TESTI DI
MELURGIA BIZANTINA NE! copict. — IIl. I vART TiPl DI COMPOSIZIONI
MELURGICHE.

L.a poesia cristiana dei primi secoli seguitd spessoa modellarsi sui
metri classici dell’ antichita.

S. Metodio, S. Gregorio Nazianzeno, Sinesio, S. Sofronio ne sono i
pid noti rappresentanti fra i cattolici (1). Essi seppero maestrevol-
mente piegare la lingua a trattare con sapiente eleganza i nuovi mi-
steri. La loro poesia ha dei grandi pregi: & nobile, elevata, piena di
fantasia, & scritta in lingua letteraria e in belle forme metriche, gradi-
te alla schiera dei dotti, ma disgraziatamente non pili accessibili alle
masse (2). Queste erano prive dell'adeguata coltura per comprendere il
bello e gustare I' armonia dei versi.

In realta il popolo non avvertiva pil nella poesia la quantitd sil-
labica ; troppo differente era la classica e fine coltura ellenica di una
volta da quella del III e del IV sec. dell' éra volgare. Le opere lette-
rarie formarono sempre, & vero, il godimento intellettuale dei colti, ma
non erano pil il pascolo attraente del popolo. Esso si era venuto for-
mando una poesia propria, dove alla gwantita sillabica, che pil non sen-

(1) E. Bouvy, o. c. p. 56 e segg. Sulla poesia cristiana antica cfr. CHRIST-SCHMID-
STABHLIN, Geschichle der griechischen Litleratur, 6, ed. Miinchen, 1924, p. 1116-1118,
(z2) E. Bouvy, o. c. pag. 59.
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tiva, aveva sostituito ' accento tonico (1), e all’ antico forbito linguaggio
aveva sostituito una lingua pili piana: evoluzione naturale del tempo.

Queste le ragioni per cui le poesie del Nazianzeno, di Sinesio, di
S. Sofronio, e di altri (2), ispirate al classicismo, non ebbero né grande
seguito, n& grande fortuna ; rimasero un lodevole tentativo, senza un rea-
le successo pratico. Infatti non entrarono nell’uso comune della Chie-
sa (3), n& figurano tuttora nel patrimonio vivente dell'innografia melur-
gica ecclesiastica. Le poesie invece dei posteriori innografi erano com-
prese dal popolo e ammirate,

Quale entusiasmo p. e. non infondeva nelle turbe dei fedeli e infon-
de tuttora l'inno 'H Magzbévag ovjpepov di S. Romano, scritto in lin-
gua e in forme metriche accessibili a tutti (4)?

Assistiamo quindi al sorgere di un nuovo tipo di metrica, una nuo-
va scuola, un nuovo orientamento nella melurgia.

Dopo 12 lunga e tenace lotta sostenuta universalmente dai Padri
contro le eccessive intromissioni delle arti poetico-musicali in chiesa,
profananti il culto e distraenti le anime dei fedeli, dope il pericolo
permanente degli eretici, che si servivano e dell'una e dell’ altra arte
per ingannare i fedeli e seminare la zizzania e l'errore nel popolo delle
cittd e delle campagne, s’ imponeva da s& trovare una via d’ uscita,
una riforma radicale (3).

(1) K. KRUMBACHER, 0. ¢, t. II.§ 269 p. 500, = S. G. MERCATI, Osservazio-
ni sul lesto e sulla metrica di alexni papiri cristiani in Chronique d '[:‘gy/:le. - Gen-
naio 1932, p. 200.

(2) Oltre le celebri poesie di sapore classico del Nazianzeno e di Sinesio, si
hanno anche anacreontiche di S. Sofronio e di altri poeti, come del diacono Igna-
zio, di Leone il Sapiente ecc, Ma1, Spicileginum, t. IV p, 54 - P. Gr, t. LXXXVII
coll. 3734-3838. - KRUMBACHER 0. . p. 499.

(3) K. KRUMBACHER, o,c.t, I § 268 p. 407. Formano una eccezione i Canoni
di S. Giovanni Damasceno sul Natale, sull' Epifania del Sigrore, e suila Pente-
coste, in versi giambi e che sono tuttora nell’uso vivente; eccetto questi Canons, e
qualche altro inedito, nel patrimonio ufficiale dell’ Innografia sacra bizantina non
ci sono composizioni poetico-musicali, che richiamino le forme e i metri dell’e-
poca pagana,

(4) Bouvy, o. c. p, 6. - KRUMBACHER, 0, ¢. ivi.

(5) Ario scrisse una specie di dramma o meglio di melodramma sacro, sem-
pre nell’ intento di diffondere le sue false dottrine: la ©4leix, opera perduta, e
di cui ci restano solo frammenti tramandatici da S. Atanasio, P. Gr. t. XXV, col. 20-29.
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Stante le risorse intellettuali del popolo orientale, non fu difficile
trovare una felice soluzione, Ecco pertanto sorgere i Melddi e imporsi
con poesie di genere nuovo e con forme melurgiche, che non avevano
pil alcuna reminiscenza di cid che si chiamava efnico o pagano.

Su questo nuovo orientamento artistico letterario sono fondate tutte
le composizioni poetiche melurgiche delle chiese greche d’ Oriente, e vanno
sotto il nome di metrica bizantina, basata sul numero delle sillabe e
sugliaccenti, anziche sulle érevi e sulle lunghe, secondo le forme antiche (1).

La trasformazione della poesia dalla metrica guanfitativa in accen-
{uativa riconosce le sue prime origini nel popolo. Gli elementi let-
terari furono tratti prima dai libri dell'Antico Testamento, come si &
accennato, e poi anche dal Nuovo. Si hanno qui delle frasi /Aricke a
torma di sticki (2), che servirono come fonti di ispirazione.

Ecco qualche esempio :

I. T, m, 16, [lextakozTarioN. Roma, 1883, p. 226.
& épavepirdny dv ocapn! , gréydne b¢ adtég Niréinoag
oty dv mvedpate, dpdvrg dg adtde 7Boviridne
ooty "Ayyiieg, Emaireg cagxl,

Egli deplora che |’ eresiarca in questo lavoro non abbia imitato alcuno dei sa-
vi poeti, ma il volgare egiziano Sotade. La melodia & detta: pélog dnhvndy, canfo ¢ffe-
minato, tanto piit dannoso per il popolo, in quanto ricopriva facezie esecrande ed
empie: oxbppxtx peuxtk xxl peta Svogefeizg. P, Gr. t. XXVI, col. 20.

Atanasio indignato esclamava: Tig teivuv t@v towitey xal w6l pélous tic Oz
relag droloag od peovoeey &v Sixy mallovia wdv "Agewov &g éxl ounvils megl towd-
<wov ; Chi mai, ascoltande cose siffalle e simili canti della Talia, non odierebbe grusia-
mente Ario, che scherza, come se fosse in scena, inlorno a guesti soggelli (sacri) ¥
(Ivi, col. 24). A cotesta forma di dramma fu opposta dagli ortodossi I’ "Avzt.
$dheix pur essa perduta, = G. LA P1ANA, Le Rappresentazions sacre nella letleralura
Bizantina, pp. 25-27. - Sulla metrica della 7haleia v. P, Maas, Byzant, Zeilschrift
18, 1909, pp. 5I1-575.

(1) Il daitilo p. e¢. — - veniva rappresentato con la parola proparossitona
come tpénela; il frocheo — v con una parola parossitona come Apvy; e cosi di
seguito,

(2) F. Casrov, in Dictionnaire d Archéologie ecc. t, 1I, col. 1976.
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sxnphydy v Evaowy,
gmoteidy év zdopoy,
avervpdy év 268y (1).

& Beic Tpdv:
averfipdne dv 24Ey,
6 T chpmavia TATPOY.

Nell' Apocalisse di S. Giovanni scegliamo poche frasi, alle quali
sembra facciano riscontro alcune delle cosi dette e¢fomisi della liturgia
bizantina, tuttora in uso.

.Y 13. LITURGIA
h nadnpévy Enl T Ipdvp "Otw odv b npdrog
vl Th apvi vzl oo dotiv 4] Paciisie
¥ edhoyla xal % wpy val ) Sdvapue xat 7 24Ea
xal 7 36Eax wal T npdrog : : : ;
sig tolg aldvag tov aldvwv. “Apvy. sic tolg aldvag tav aldvev. "Apfv.

Il primo verso poi ci richiama anche il ben noto irmo del canone :
Te E2nyvoave...
‘0 naMijpaveg &v 268y
ént dpévov Bsbryrog... (2)

Frequentissime sono poi le imitazioni sulle odi bibliche, come si

vedrd pid sotto. Talvolta I’ innografo trasporta frasi intere con la sem-
plice variazione dei soggetti o dei casi (3).

(1) Nel capo VI, v. 15-16 si legge anche:

& pandpuwos xxl péveg Suvdortis
& Baguiedg @y Pastievdviy
xal Kiptog v zuptenbytuy

p; olnbv ampdartoy
Zv elfev odlelg avipdnwy
oOdt eifely Sdvatat

6 pévog Exwv adavasiay O wpn wal wpdtog aldviov, "Audy.
Nei canti #rmologici si nota un largo uso di queste frasi innestate nei #repars,
(2) Nell’ Apocalisse si hanno anche altri stichi lirici come questi:
"Ayieg "Aywg "Ayicg alvelze ) BOed Npov
Kipiog & BOesg navzec of Scdlot adzod
‘0 maviongdtwg of wofodpevor adrdy
& fiv & Dy wnal & fpydpeves. o, IV, 8, of pingol xal of peydiot. c. XIX, s.
(3) Vedasi p, e. I"ode IX del cdnone T é8nyHoxve, che & costituito dai
versetti 49-50 del Cap. 1 del Vangelo di S. Luca; il canone dell' Assunta e il ca-
none di S. Andrea di Creta (TgupSizv, Roma, 1879, p. 582), ove gl' érmi portano
visibili le tracce della ispirazione e della imitazione della relativa ode biblica,



Un altro esempio si ha nel papiro Ossirinchiano N. 1786, che con-
tiene un inno alla Santa Trinitd con semiografia melurgica alfabetica del
sec, IIT - IV, (1).

Oltre la imitazione delle frasi bibliche, vi si nota quasi un movi-
mento iniziale di questo periodo di trasformazione e di passaggio tra
la poesia classica basata sulla gwantita sillabica, e la nuova basata sul-
I accento tonico.

Questo inno dimostra che, tra la metd e la fine del 11I secolo, nel-
I' ambiente greco gid era cominciaté quel processo evolutivo. Non &
improbabile che I'inizio debba ricercarsi nell’ Egitto e nell' Oriente
in genere, prima che nella Grecia vera e propria, poi che in quei luo-
ghi non potevano avere influenza gli strati linguistici popolari degli an-
tichi idiomi camitici o semitici, i quali per il sistema diverso della lo-
ro metrica, non potevano essere di natura fermamente quantitativa,

Altro centro importante pare abbia influito allo sviluppo di
questa nuova metrica: la Siria.

S. Efrem, dal punto di vista innografico e musicale, si pud chia-
mare |' erede diretto della sétta gnostica di Edessa, di cui utilizzd me-
trica e melodia (2). Per combattere I’ influenza degli eretici e popo-
larizzare le sue composizioni, egli istitul due cori di Vergini. Tutti i
giorni esse si radunavano nella Chiesa, nei giorni delle feste del Si-
gnore, nelle domeniche e nelle feste dei martiri, ed egli le dirigeva
nei vari canti e loro insegnava le variazioni dei toni (3).

Ma un influsso anche pid diretto esercitd il medesimo mediante
I' omiletica. E' ormai noto che fra la predica e la poesia liturgica in-
tercedettero fin dai tempi primitivi rapporti assai intimi (4). La pre-

(r) GrenFELL and HUNT 1921, vol. XV, p. 21.

(2) J. JeaxNiN et PuvaDE, Ocloichos Syriem in Oriens Christianus, 1913,
P. 95

(3) P. G. t. CXLV. Nioeroro Carristo SantopuLos: Storia Eccl 1 IX.
C. XVI. col, 284,

(4) E. NorRDEN, Die antike Kunstprose 11, Leipzig 1909, p. 841-869; capit.
Predigt und Hymnus. Vedi un bel saggio in Biblica, vol. I, c. 920 p. 75-90, do-
ve S. G. MERCATI ricostruisce nei versi originali un’ antica Omelia metrica Eig <y
Xgioteld yévvay.




dica, nella letteratura siriaca, si trova spesso accoppiata col metro nei
cosl detti mem»Z. Nella bocca di Efrem fluiscono spesso insieme il ser-
mone e |'inno; lo slancio entusiastico del pensiero si unisce colla ca-
denza metrica delle sillabe (1). Il Mercati osserva che per I'alta con-
siderazione in cui furono tenute le sue traduzioni dal siriaco in greco,
stante la loro grande diffusione, dovettero esercitare una notevole in-
fluenza sull’ omiletica e sulla poesia liturgica greca della seconda meta
del sec. IV. Molte di esse infatti sono composte in versi eptasillabi e
tetrasillabi ; da qui una dipendenza dell’innografia greca dalla poesia
siriaca dei memré, madrase e sogite, ammessa dai dotti (2).

Non si deve perd dimenticare, aggiunge il medesimo, I’ influenza,
che la letteratura greca esercitd sulla siriaca. Dati i continui scambi
tra le popolazioni aramaiche e greche o grecizzate siro-palestinensi, &
da credersi che ci sia stato un vero flusso e riflusso anche nel campo
intellettuale (3).

Ne& si deve tralasciare di notare che in questa innovazione metrica,
gl' innografi trovarono indubbiamente come fonte di ispirazione anche
la vasta e ricca letteratura ellenica, dove formole metriche di tipo sva-
riatissimo sono depositate nei loro grandi poeti, specialmente tragici,
lo studio dei quali formd sempre la base della coltura degli spiriti
eletti.

Riportiamo da E. Adaiewsky alcuni esempi tolti da Euripide (4).

(1) ScriaN M., Geschichle der Christl, Predigt, in Realenzyklop. fir prot,
Theol. 15, 1304, p. 633.

(2) S, G. MERrcAaTI, Anfica Omelia metrica, 1. c. p. 76, — KRUMBACHER,
Die Griechische Litleratur des Mittelallers, Leipzig 1912, pp. 345-370.

(3) S. G. MERcCATI, ivi.

(4) ELLA ADATEWSKY, Les chants de I église grecgue orientale in Rivista musi
cale italiana, 1901, v. VIII, p. 58-59. « Ce genre de poésie a ses attaches dans la poé-
sie de !’ antiquité, et c’ est dans les vers méme de Sofocle, d’ Aeschyle et d' Ari-
stophane qu'il faut chercher les modéles qui ont servi de norme aux mélodes by-
zantins pour la composition des fropairves, des Konlakia etcs, — E. Bouvy o. c.
p. 86 e segg. — HENRY STEVENson, L' dymnographie de !’ I;':gl'i:e greeque, in Re-
vue des questiones historigues, Aprile 1876, p. 518, — Il WEIL, Sept tragé-
dies d' Euripide 1868 p. XLIII, aveva gia osservato nelle Coefore che la strofa e
I' antistrofa si corrispondono sillaba per siliaba.

5. Jerom. LorRENZO TARDO : L'awnlica meinreia bizanting,




Inno ’Axddcteg Euripide :

"Ayyshog TpOTOOTATNE éprets tdv 27 an’sizov (2).
o-b'zvé&s* dmdpgity "H mvorator Cspipoy,

nslv tf Osotény T yaigs: thode andtoug &n’ oldpa Apvac (3).
xa‘. ol '.‘:j ZCOPETO PWVT Zelige nahsly vipov sic yozby
swpatoipsvéy oz dewpdy, Kips, aonior xal Abyyais "Ayaby, dvartag
éElotato »al lotato ErdZo; dwvaitnoy
%pauydley wpke adTiy teadta anlon mpocédahay &opa.
yoaige 2 g N yagk dxidpde:, “Avst & Imdgtag Evomior xshoott
Y &ige Tad meadviog T ASku ) dvdnivsic. Mavroiog napaiiy dvdipeg dpéntopa.
Olxog 100 Edppada YAsiov &v fudpeic
i whhg ¥ dyla oy medva dv obpsly
TV mpopnThy N 26a, Esotdy Adyov 'A; yalwv.
sbrpémicoy thv oluoy AL .\ap&wra; da
&v @ 1% Oslov tixtetar (1) dodalvy 27 8nt wévmiov (4).

Questa ispirazione sopra i grandi classici ha prodotto anche il sistema
dei cosi detti versi politici, provenienti dalla fusione dei vari metri p. e.
dal giambo e dal frocaico tetrametro.

La differenza dei versi politici dalle strofe ordinarie sta in questo:
i verst politici sviluppano un pensiero ad ogni stico, si susseguono co-
stantemente conservando, salvo eccezioni, il medesimo numero di sillabe
con accenti determinati: le strofe invece ammettono nello svolgimento
del periodo cambiamento di metro, quindi sono spesso a forma di po-
limetro. 1 versi politici possono essere formati di endecasillabi, dodecasil-
labi ecc... Oggi & il giambo decapentesillabo che si considera ccme il
caratteristico wverso politico.

Riportiamo un esempio dal papiro Londin. 1029, del sec. VI-VII
contenente una preghiera di diciotto endecasillabi ossitoni, e che & in
uso anche oggi nella recita della compieta :

(1) Strofa del Natale, a tipo di prosomio; metro assai comune nelle festivita,
(2) Versi nei cori di varie sue tragedie.

(3) Ecuba.

(4) Nelle Zrotane.
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‘H asopates phoe tov Xegovdip
aouyvtore oe Dpverg Sofohoyst ecc... (1)

Il distacco della poesia cristiana dell’ Oriente dalle forme tradi-
zionali classiche, ormai universali anche nello stesso Lazio, indusse
non pochi a credere che la Chiesa orientale non avesse composizio-
ni poetiche, o meglio che la cosl detta innografia bizantina non si
riducesse in fine che a un bel Anguaggio prosastico, elevato bensl e con
forme ed espressioni liriche, ma senza essere giammai innografia vera e
propria con ritmi e con caratteristiche metriche a s& (2),

Certo non ¢& facile a prima vista distinguere e riconoscere il metro
e il ritmo, specie per chi non & versato nella letteratura bizantina e
non conosce a fondo il ricco e vasto patrimonio innografico.

La musica perd & la vera guida per distinguere un metro dall’ altro
e i vari ritmi fra di loro: ritmi che si rendono a meraviglia ben mani.
festi dalle stesse forme semiografiche della melurgia.

Nell’ Oriente greco rimase universalmente tradizionale |’ uso co-
stante di concepire la poesia e la nusica come produzioni gemelle dello
stesso individuo. Questi naturalmente doveva essere poeta e musicista.

Si sa che nel periodo classico i grandi poeti, come Pindaro, Sofocle,
Eschilo, Euripide ecc... componevano i versi e li musicavano essi stes-
si. Era unica creazione di getto del loro genio : poesia e melodia, cioé
poesia melodica. Essi poi personalmente istruivano e dirigevano i cori.

(r) KRUMBACHER, 0. ¢, § 267, p. 490. Sul verso politico vedasi A. Heisem-
berg, Dialekte und Umgangssprache im Neugriechischen, Festrede der K. Akademie
der Wissenschaften, Miinchen 1918 pp. 44-55. - P. Maas = S. MERCATI - S. Gas-
sist, Gleichzeilige Hymnen inder Bys. Liturgie,in Byzantinischen Zeitschrift, XVIII,
1909. - S. G. MERcATI, L. c. p. 183.

(2) I. B. Pirra, Hymnographic de I'église grecque. Roma 1867, p. 10 e segg. —
KRUMBACHER. 0. ¢, Vol. II. § 282 - Egli deplora giustamente che, non ostante
il bel lavoro del Pitra sull’ Innografia bizantina, 2. Gagarin affermasse che versi di simil
genere, quali sono quelli degl' innografi, si possono trovare anche nelle pagine del
Moniteur, sostenendo, che gl’ innografi greci abbiano scritto in prosa. - HENRY
STEVENSON, L' hymnographie de I Fplise grecque, . c. p. 489, - V. Kuwy-
araviives Olxovipog wmzpl tfic yvyolag mpoyopds s EAAnwiniis yAdoons év lle-
tpoundiet 1830. E prima di loro anche il Vitali aveva notato la presenza di
una vera ritmica. S. Gassisl, [unografi ifalo-greci, Grottaferrata; fasc. 1. p. 14,




AR

A questo criterio classico, che & anche logico, si attennero costan-
temente i grandi innografi della Chiesa orientale,

E, cosa veramente singolare che non si nota affatto nello svilup-
po dell'innogratia sacra dell'Occidente, osserviamo che la poesia in unio-
ne alla melurgia & stata coltivata, e con grande entusiasmo, da uomini
illustri per santitd, dottrina e posizione sociale, dei quali abbiamo
tuttora le composizioni ritmiche, letterarie e melurgiche.

Ne sono prova S. Romano di Emesa in Siria, S. Sofronio patriarca
di Gerusalemme, S. Cirillo patriarca di Alessandria, S. Tarasio, S. Germa-
no e S. Elia patriarchi di Costantinopoli, S. Teofane vescovo di Nicea,
S. Andrea vescovo di Creta, Metrofane ¢ Teodoro di Smirne, S. Gio-
vanni Damasceno, S. Cosma vescovo di Majuma, S. Teodoro Egumeno
di Studio, S. Giuseppe arcivescovo di Tessalonica € moltissimi altri, di cui
si potrebbe formare un vero catalogo: tutti realmente famosi per lo
splendore letterario, per il gusto musicale e per la santita della vita.

Non vanno tralasciati in questa gloriosa schiera gli Imperato-
ri Teofilo, Leone, soprannominato il Sapiente, (1) Costantino Porfirogeni-
to, Giorgio grande Logotheta, Anastasio il Questore, le composizioni
melurgiche dei quali sono tuttora nel patrimonio vivente, ai quali suole farsi
precedere per tempo e per lo splendore della corte, Giustiniano col suo
inno alla Divina Sapienza: "0 Moveyswic Yidg nal Aéyoc... (2). In que-
sta gloriosu schiera vanno ricordati gl'innografi della Magna Grecia,
della Sicilia specialmente e della Calabria: Marco vescovo di Otranto,
Teodoro e Metodio, entrambi di Siracusa, Giuseppe parimenti di Sici.
lia, sopranominato 1'/znografo . e Giorgio, di cui il Pitra dice «egli
¢ un meldde di cui I'eleganza merita una particolare attenzione (3) ».

(1) Dal Pitra (Analecta sacra, p. XXIV) viene enumerato tra gl Innografi
anche Adwv & Aszométys; ma questi & il medesimo che Afwv & gogés. Nei mss. me-
lurgici viene nominato or con I'uno or con !’ altro epiteto,

(2) A Giustiniano viene comunemente attribuito il meraviglioso inno ‘0 Meveyevijz
Yiz; nai Adyos 700 Oeod..., inno alla Divina Sofia, cicd al Verbo incarnato per gli
uomini; in CEDRENo, P. G. t, CXXI ¢. 709. Tugorn, P. Gr. CVIII col. 477,
an. 528, - KRUMBACHER. 0. ©, § 272, p. 517. = V., GRUMEL, L'aufenr ¢f la date
de composition du tropaive *0 Movoyevijs in Echos d' Orient, a. 1923 pp. 398 ¢ segg.

(3) PiTrRA, 0. c. p. 54. DI S. Nilo, fondatore della Badia di Grottaferrata,
coms innog-afo, e della sua scuola si parlera diffusamente al Cap. VL



Ed & pur bello vedere tra questi illustri letterati anche una gen-
tile figura di donna, la colta monaca Cassia (1).

Ma a un certo punto perd, periodo di decadenza, notiamo due generi
di compositori: |'innografo meldde, il quale crea poesia metrica e
musica ; e il semplice innografo, che compone la poesia sopra un
lipo preesistente gid noto, e canta anche secondo la melodia di que-
sto stesso #po.

Da qui una generale divisione nell’ innografia bizantina, cioé in:
canti idiomelt, vale a dire poesia con metro, ritmo e melodia propria
individuale; ¢ canti prosdémii, cioé pocsia con metro, ritmo e melodia
eguale a un #po prefisso.

Ci mancano documenti sicuri per determinare con precisione quando
e quali sieno le poesie sorte con questa nuova metrica. Nel periodo
della lotta tra |' ortodossia e I’ arianesimo si son avute perdite non in-
differenti di manoscritti in ambo le parti. E deploriamo ancora, e mag-
giormente, la perdita di manoscritti di vera ortodossia e di gran merito

(r) Essa & nota anche col nome ’Ixasix o Kagoizwij, La vita di questa cele-
bre e singolare poetessa & avvolta da una profumata atmosfera quasi leggendaria,

Prima che essa si ritirasse dalle vanita del mondo, frequentava la corte,
dove era ammirata per le sue straordinarie doti; |’'Imperatrice Eufrosina |’ accolse
insieme con le altre pil belle giovani, perche il figlio Teofilo, potesse scegliere la
sua futura sposa,

Egli, avuto dalla madre un pomo di oro, doveva consegnarlo zlla giovane, che
maggiormente avesse attirato la sua attenzione: segno della preferenza regale.
La fortunata fu Cassia, dinanzi la quale fermatosi il giovine Imperatore, disse in to-
no lepido: « &g dpa Z1d yuvanss fppln & 9adha!» dalla donna adunque ebbe ori-
gine il male|; ma essa, senza punto smarrirsi, rispose: ma anche dalla donna pro-
vengono le cose mighiori « ZAha »ai Gux yuvauris myyaler T xpeitiova ».

Il giovine Teofilo fu punto nella sua ambizione di essere stato quasi superato
nella facezia da una donna; il pomo di oro fu da lui dato non a Cassia, ma a
Teodora di Paflagonia.

Delusa e amareggiata, Cassia conobbe 1" incostanza e la fallace caducitd dei beni
della terra, volse altrove le sue aspirazioni e pianse |'inutilita della sua vita passa-
ta, Fondd un Monastero, dove consacrd al Signore il resto della sua vita e le nobil
doti della sua intelligenza. E rimasto celebre il suo idiomelo « Kipe % &v moh-
haie apagtiatg....» In questo paragona se stessa alla Maddalena, rievoca dinanzi
al Redentore le vanita, gli errori e le tenebre di chi vive lontano da Lui, Sole di
giustizia, Mentr'ella era intenta a comporre questo idiomelo, !’ Imperatore Teofilc,
che passava in quei pressi, o per riparare a un torto e far omagg o alla virtd, o




letterario, bruciati per reazione e allora e poi, a pil riprese nelle violen-
te lotte religiose,

Date queste lacune, per avere un'idea esatta dell'innografia sacra
bizantina, bisogna arrivare alla fine del sec. V con S. Romano il Me-
lode, che ad un tratto ci si presenta gigante con i suoi meravigliosi
Kontakia. Prima di lui indubbiamente vi furono dei piccoli tentativi, consi-
stenti in semplici Tpomdpia = sfofe in onore dei santi o a ricordo
delle festivita correnti o in devote imnodie per coltivare la pietd e la
fede nel popolo (1).

Plinio (Epist. X, 96) asserisce, che i cristiani si riunivano a can-
tare un inno a Cristo: anfe lucem convenive carmengue Christo dicere.

Eusebio riferisce, senza perd nulla determinare, che vi furono $ai-
pol nol @3al 4Bshpdv an’ doyfic dmd miotdv ypagsiox, con cui i fedeli tév
Adyov 100 B0 tiv Xprotdv dpvedor Seoasyodvrsg (2).

Di Paolo di Samosata & noto che soppresse dei salmi, che si canta-
vano in onore di Gesd Cristo, col pretesto che essi erano, al contrario
dei Salmi davidici, composizioni nuove di novelli autori (3).

Antimo e Timocle, vissuti al principio del V sec., vengono ripor-
tati dallo storico Cedreno, t¢ motytal t1@v tponagioy, compositori di fopar,
e con loro anche Marciano, Giovanni monaco e Setas (4).

per altro volle visitare Cassia, la quale al rumore dei passi dell’ Imperatore s5i na-
scose, lasciando sul tavolo la pergamena e la penna d'oca, L' Imperatore lesse am-
mirato la bellissima poesia e la commovente musica, che s'interrompeva alla frase:...
bacero, o Signore, i tuot piedi immacolats, e li prosciughero con le trecce dei miei capelis .

L’ Imperatore, che era valente poeta e musicista, prese la penna e seguitd sul-
la stessa tonalitd: ed Eva, avendo inleso, nell' ora vesperiina, il rumore dei suci pas-
si, per timore si mascose !

Ritornata la sera, Cassia lesse e... le venne spontaneo chiudere la magnifica
composizione con un epifonema: « Chf potra, o Signore, scandagliare gii abissi dei
tuoi gindizi? », KRUMBACHER t. 11, p, 632, Sull' aneddoto si vegga ]. PsicHARIs,
Cassia et le pomme d or, Annuaire de ! Ecole des Hautes Ftudes, 19101911,
Parigi 1910,

Il ms. Ambrosiano greco di melurgia bizantina N, 44 mette I’ inciso dell’ Impe-
ratore tra due crocette rosse; al margine segna i nomi degli autori,

(1) V. F. HANSEN in Philologus 44, 1885, p. 228-235. - N. BORGIA, Frammenti
Eucaristici antichissimi, saggio di poesia sacra popolare bizantina, Grottaferrata 1932,

(2) Evsesro, S Eecl. P. Gr, t. XX col. 512, — BATIFFOL, 0. ¢. p. 109.

(3) EusEsio, o. c. col, 713.

(4) P. Gr, t. CXXI col. 665. - PiTrRA, Analecta Sacra, 1. pp. XXI-XXII. -
KrumsacHER t. II, p. 516,
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Sisa di S. Aussenzio, anch’egli del principio del sec. V, che realmente
diede un lodevole contributo all’ innografia e alla melurgia sacra, me-
diante la sua opera attiva. ... 'Ev talc Spvediaz 3tk yopdv avipdv xal yu-
varrdy, ths adtic mavwyilag, alc wpoddgsvey & pandgiog Adgévtiog (1) cioé
egli stesso, il beato Aussenzio, era intento nelle sacre adunanze a pre-
siedere e a dirigere le sacre imnodie, use ad effettuarsi nelle lunghe a-
gripnie, ciod vigilie, passate in chiesa. Compose strofe o tropari con
spunti salmodici, alcune delle quali si ammirano tutt’ oggi (2).

Il cod. Alessandrino del sec. IV riporta quattro dei pid antichi
inni adespoti, che si conoscono e che vivono tuttora nell’ uso delle
Chiese greche d’ Oriente :

L'inno del mattino : Aéfa dv Hiotorg Oeh, xal dml i sipiw.. (3).

L’ inno vespertino : Alvsite, nailsg, wdptov: alveite w0 Svopa adtod...

L’inno lucernare: Qi Dagdv dylag 268y adavdroy Iatpée...

L'inno di ringraziamento per la mensa, ancora in uso in vari Mo-
nasteri : Edioyntic sl, Kips, & tpépov pe dx vabonrée pov... (4).

[l tipo classico perd del nuovo genere letterario della metrica bi-
zantina si ha in S. Romano, che fiorl tra il V-VI secolo (5).

(1) PITRA. Analecta sacra, 1. p, XXI.

(2) P. G. t. CXIV col. 1412; il Pitra (0. ¢, p. XXIII) riporta le compo-
sizioni analizzate nei vari stichi. Sulla collezione dei troparii di S. Aussenzio inse-
riti nella vita del Santo v. S. PETRIDES, Byzant. Zeilscrift 13 (1904) pp. 421-423.

[l SAIDAR (De Gregorie Nazianseno poétavum christianorum fonte, Craco-
viae 1917, 16) dice: « saeculo IV ex. et V cantabantur in nonnullis monasteriis et
ecclesiis carmina, quae xavéveg, Tpomdpta, fopata appellabantur, qui mos pro-
cedente tempore latius et latius patebat », Da notare a questo riguardo che i ter-
mini xxviyv e Tpon4pix ricorrono anche nel racconto dell’ episodio dell’ Abate
Pambo col suo discepolo, che di ritorno da Alessandria cosi parlava al suo Abate:
APpz, dv &psuta Samavdpey %5 ﬁpspa‘ Hpdy &v tf dphpy tadty, xatl obte %«

vévag ot tpomdpta Yaihopey ameddbviog ydp pou &v Adefavipsiz ¢l
ov & tdypatz s "Exxdvclag, nidg Yddloust, nal dv Aimy yvéyeva medd§, St
xal fipsls od ddAdopey navédvag xal tpgondpia. Il CHRIST (Anthologia
gracca p. XXXV) giustamente osserva: ¢ nomen xavéveg alia significatione usurpa-
tum est »,

(3) Questo inno veniva cantato in greco anche nelle Chiese d' Occidente. Il
ms. Regin. lat. 215 dell'anno 887 della Bibl. Vaticana, ha questo inno redatto in
greco, ma con le lettere latine e con i neumi gregoriapi.

(4) CHRIST PARANIKAS, 0. . pp. 38-40, - S. Basilio dice che 1'inno ®fxg
{Axplv era in uso ai suoi tempi e si riteneva come antico.

(5) PITRA, 0. c. p. XXVII. = KRUMBACHER. 0. ¢. § 272, p. 517.




Il Krumbacher dice, che la storia futura della letteratura pro-
babilmente inneggera a Romano come al pin grande poeta ecclesiastico,
quantunque le recenti indagini, ad esempio, sui rapporti con Basilio
di Seleucia sembrino sminuirne 1' originalitd (1)

Certo, come nello sfondo dell' antica letteratura greca ci compare
ad un tratto Omero con la sua vasta e profonda orma di genio; co-
me nello sfondo della letteratura italiana ci compare Dante nella pie-
nezza e nello splendore abbagliante della sua poesia, che lascia quasi
nell'’ ombra tutti i futuri, cosi Romano, nel sorgere dell’ innografia bi-
zantina, ci comparisce ad un tratto sommo, tanto che per lui questa
nuova manifestazione delle muse toccd I' apice dello splendore.

Il Kovtédxwov apparve un genere nuovo di composizione e perfetto
nelle linee generali, in cui & concepito come lavoro d’arte poetico-mu-
sicale, sopra i pil svariati soggetti d’'indole sacra.

Da qui il numero copioso di 4omfakia modellati sopra il tipo stu-
pendo, rimasto ideale, dell' “H Ilagbéveg ovjpepov..., che desta anche oggi
un fremito di gioia, allorche si ode cantare nella notte del Natale,
qualunque sia la melodia che riveste (2).

Il Kovtdniov era composto di una strofa d'introduzione, dove si
eaunziava il tema, e di una serie di altre strofe dette clxa, cioé sfancze,
per solito in numero di 24, (3) che rappresentavano lo svolgimento
generale del tema, con una strofa finale #mvocaloria (4).

Altro Kovtdxioy, rimasto celebre nella storia dell'innografia e della
melurgia bizantina, & quello noto sotto il nome di /uno Akathistos alla

(1) KRUMBACHER, Op. C. P. 531. - EMERAU, Hymnographi graeci in Fchos
d' Orient, 1925, pp. 196-172. Per la dipendenza di S. Romano da Basilio di Se-
leucia v. P. MAas, Das Kontakion, Byzani, Zeitschrift 19 (1910) pp. 298-306,

(2) Vuole la tradizione che Romano abbia avuto dalla Vergine il dono della
poesia e del canto, Nella notte del Natale la Vergine presenta a Romano in sogno
un Kontakion dicendo : prendi e mangia. Destatosi Romano, si sente animato dauna
forza mistericrsa e da un estro irresistibile, per cui, salito all’ ambone, improvvisa il
famoso: 'H MMapPéveg afinegoy. Nanadénouldeog, o, c.p. 140. - KRUM-
BACHER. 0.C. p. 526. Kavidziov prese il nome dal #évreg, ' asticeinola intorno alla
quale si avvolgeva il rotolo., — I. B, PiTrA, 0. ¢, p. X,

(3) La canzone Petrarchesca ¢ formata di strofe dette sfanze, traduzione let-
terale della parola olxeg, che fa parte del wovidxisy bizantino,

(4) Questo capolavoro della poesia e della melurgia ebbe tanta diffus'one e
nello stesso tempo riscosse tanta aristocratica simpatia, che veniva cantato alla mensa




Madre di Dio. Per le circostanze in cui fu scritto e per un soffio di
alata lirica, che tutto lo investe, divenne, si pud dire, popolare a tal
segno, che oggi stesso & il pi frequentemente cantato in tutto I'Orien-
t= greco, ed & usato anche come devozione privata (1). Ufficialmente si
canta in preparazione alla festa dell’Annunziazione.

o e &

Nello sviluppo della sacra ufficiatura intrecciata di salmi e di pre-
ghiere, il Kovtdaxwov aveva quasi il posto centrale, il punto che destava
maggiore attenzione, la parte variabile della giornata.

Era l'inno di circostanza o meglio della festivitd, che si celebrava;
divenne percid ben presto il campo letterario, in cui poeti e musicisti
davano prova delle loro abilita intellettuali.

Gl'innografi hanno fatto a gara per cantare in versi, secondo il
sistema della nuova metrica, ormai penetrato nel dominio pubblico, i
misteri della fede, le glorie e i trionfi dei Martiri e della Chiesa: temi
fecondi di estro poetico € melurgico, e che realmente hanno sempre
suscitato il pid grande entusiasmo lirico nell'animo dei poeti cristiani.
In tutte le ufficiature giornaliere, nel canto del mattutino, penetrd il
Kovtéziov con i vari olua.

dell’ Imperatore e cid il 24 Dicembre sino al sec. XII. E’ interessante il cerimo-
niale: si presentavanc alla Maesta Imperiale i vari ambasciatori per fare gli auguri,
tra i quali: i Genovesi, i Pisani, gli Anconitani ecc... con la frase « eig nodia Ex!»,
ad mullos annos! Venivano quindi i cantori, i quali prima eseguivano il meiuypévicy,
augurio, indi il Kovrdniov «'H Magdéveg afpegov...» edibel nuovoil Ile-
Auypbvioy,

Nel giorno 25 Dicembre, dopo la solenne Liturgia, quando gii I' Imperatore
era seduto a mensa, a un dato segno, entrava di bel nuovo il coro dei cantori ed
eseguiva 1'5iépedov della festivitda » Mayo: Ilepsdv PBasilels..». L’ Imperatore so-
spendeva di mangiare sino al termine del canto.

Il maggiordomo allora chiamava per nome il Profopsaitis, il Doméstices, il Lam-
padarios e il Maéstor o Maestro di Cappella, ai quali naturalmente venivano corri-
sposte le buone feste, Copino Curorar, megl @y cgmziwv. P. Gr. t. CLVII
col. 76-77. '

(1) Anche quest’ /nno Akdthistos ebbe 1 onore di essere cantato nel Palazzo
dell’ Imperatore, — Copixo Curor. P. Gr. t, CLVII col. 88. In questi trat-
tenimenti musicali dati nella Corte Imperiale comparisce 1' uso dell’ organo, che ac-
compagna il canto ed eseguisce intermezzi. Ivi, col. 72.

6. Jerom. LorENzO Tawrpo: L' antica meluvgin bizanlina.




— 3-t p—

Ma i poeti melurgici posteriori non si contentarono di essere sem-
plici pedissequi del tipo lasciato da Romano.

Ben presto nel glorioso cammino dell'innografia e della melurgia
sacra nelle varie parti dell'Oriente, si ebbe, per opera di S. Andrea,
Vescovo di Creta, una nuova manifestazione di arte, quasi un'ardita
innovazione: il Canone.

Come si & gia notato, oltre i salmi davidici, erano entrati subito a
far parte, nelle preghiere pubbliche della chiesa, le otto odi dell'Antico
Testamento (1); a queste fu aggiunta |'ode della Vergine: il Msya-
Advat, ciod il Magnifical,

S. Andrea (660-740) ispirandosi su queste nove odi, cred un nuo-
vo tipo di inno, il quale, perche legato nella forma da varie regole, vie-
ne chiamato Canone. Esso & quindi, secondo il modello da lui traman-
datoci, l'inno per eccellenza dalle forme ampie e svariatissime.

E' diviso in nove odi: ogni ode ha 3, 4 o pil strofe o #ropari.

Queste nove odi sono differenti I'una dall'altra per la metrica, pel
ritmo e per la melodia. A ciascuna di esse precede una s#ofa fipo, detta
irmo (slppéc), a cui sono legate le relative strofe, le quali percid sono
eguali nel numero delle sillabe, negli accenti ritmici e nella melodia.

(1) La I & l'ode di Mose, dopo il passaggio del Mar Rosso. Esodo cap. XV.
« "Aswpey 9 Kogly, #v345wg vie Zedéfzotar... »
La II & I'ode di Mosé nel Deuteronomio, cap, XXXII.
« [lgéosys sdpavd »al hadfjow... » (viene cantata solo nella grande quaresima).
La III & !"inno invocatorio di Anna, Madre del Profeta Samuele. 1 dei Re c. 11,
« "Eoregetriy % naz8ix pov v Kuglp.. »
La IV & !'inno del profeta Abacum, cap. IIL
« Kbzt eloandjzox iy 2xsiy oov xal Epcfiidnv.. »
La V & I'inno del Profeta Isaia, cap. XXVIL q.
¢ "Ex vontig dodeoiler 3% mvedpd pou mpds of & Osdg . »
La VI & la preghiera angosciosa del profeta Giona, cap. Il. 2.
« "Efofjoz &v dAldet pov...»
La VII & I'"inno dei tre fanciulli in Babilonia. Dan. cap. 11,
« Eddoynic el Kige & Oedg <ov matipuy fpov... »
La VIII & I'inno dei tre fanciulli nella fornace. ivi.
« Ed)oyeite mavia w2 foya Kuplou <dv Kiguov.., »
La IX & I'Inno della Vergine Theotdcos. S, Luca cap. I 46.
« Meyzidve: 4 oy pov tiv Kigwv... s




Ordinariamente la prima frase dei move irmi prende le mosse dalla cor-
vispondente ode biblica (1)

Questa forma innografica ebbe dovunque un’eco favorevole e in-
contrd l'universale simpatia. Ebbe innumerevoli imitatori, forse anche
per la ragione, che le odi scritturali rappresentavano, e lo sono real-
mente, una freschissima fonte di perenne ispirazione pel poeta e pel
musicista. Da allora il canone soppiantd definitivamente il Kontakion, come
elemento innografico principale nella costituzione dell’ufficiatura delle va-
rie festivita.

Il Aontakion come elemento innografico, restd da allora in poi co-
me parte secondaria, con due strofe. La prima strofa, conservd il no-
me Kovtdniov e la seconda il nome di olxsg, ciod stamza. Nelle mag-
giori solennitd, anche al presente, sono i Kovtéma di S. Romano,
che ornano le ufficiature del mattutino, nella forma suesposta.

Tutti i manoscritti melurgici a noi pervenuti hanno musicato due
sole strofe: il Kovzdwiov propriamente detto e 1'Olzsg: segno evidente
che solo queste due strofe venivano cantate nel mattutino, allorche su-
bentrd il canone, come inno panegivico della solennitd del giorno.

Dopo S. Andrea abbiamo una pleiade di innografi veramente gran-
di e che hanno creato una vera e propria letteratura (2).

Basterebbero le composizioni dei geniali poeti e melodi: S. Gio-
vanni Damasceno, S. Cosma vescovo di Maiuma, S. Tecdoro Studita
col fratello Giuseppe, vescovo di Tessalonica, S. Metodio, Giorgio e
Giuseppe di Sicilia per rendere immortale 1'innografia bizantina.

A compimento di quanto si & detto riguardo alle nuove forme rit-
miche, notiamo che, introdotta I'innovazione delle s#rofe, basate sull’zso-
sillabismo, ne venne una vera fioritura di mefrs svariati; e tra questi ger-
mogliarono s#ofe ad assonanze, e talvolta a 7ime, che preannunziarono
le moderne strofe »imafe a versi alterni, come si pud osservare nei
seguenti esempi.

(1) StevensoN, L c. p. 504, 'Edv g $ély motfjoar zavévz, npdtov el pedl
oat thv eigndy, elox Emayayelv & tpomdgiz {goouldafodviz xal fpotovelvia < sippd.

(2) CHRIST PARANIRAS, 0. c. pp, IX e segg. - EMERAU, HAymuographi byzan-
tini, Fchos d' Orient, a. 1922-1926,




NENTHKOZTAPION, Roma, 1883 p. 394.
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Esempi di frasi con assonanze o rima - Spowoxatainiia - dette co-
munemente Spostéieuta, si hanno nell’ antica letteratura classica, nei
poeti e nei prosatori: in Omero e nei tragici, in Platone, Isocrate ed al- |

tri. In essi perd cid rappresenta giuoco di parole per dare una certa |
»ai 7Zovfv), negl' innografi bizantini invece di-

grazia (mpootidvow ydpy
ventd un’ arte (1)

Nel Simposio di Pratone abbiamo queste omiofélefta :
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La vasta produzione innografica, destinata al culto nella Chiesa, &
raccolta nei mss. melurgici, e trovasi ordinatamente distribuita in vari
testi, secondo il carattere speciale che riveste nell’ ufficiatura.

(1) KRUMBACHER, 0. ¢. § 278, pp. 604-607. - STEVENSON, Hymnographic de

¢ Egli:e grecque, 1. ¢, p. 496,
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L' innografia e la melurgia bizantina hanno avutoe dai monaci il lo-
ro pid grande sviluppo. I codici percid che racchiudono questi tesori di
arte, ora sparsi in varie biblioteche, nella quasi totalita, devono
la loro origine ai grandi Monasteri, dove la trascrizione del libro co-
stituiva una delle principali occupazioni.

Ogni cenobio, se regolarmente formato, doveva avere il proprio
seriptorium, vale a dire la scuola per la divulgazione libraria, specie per
i testi occorrenti alla vita cenobitica.

Per uno svolgimento regalare della sacra ufficiatura ecco i testi
principali dei quali ogni Comunitd dovea possedere almeno una co-
pia, ma di cui poteva anche abbondare, qualora lo seriplorizm fosse in
discreta attivita.

Minéo Mwvaiov. — Raccolta in ordine cronologico, dei vari idio-
meli o prosomii per le celebrazioni delle varie festivita del-
" anno. Detta raccolta, con termine un pd generico, si
dice anche S#ckerario Zuuympépiov

Octoécho "Oxzdiyes. -- Libro contenente le composizioni melurgiche
delle ufficiature domenicali pel giro di otto settimane, che si
susseguono dalla domenica di Pasqua in poi.

Irmolojo Eigpodéyiov. — Libro contenente la raccolta degl’ /nni o ca-
nont, dei quali sono trascritti solo gli #wmi fipo di tuttele
odi. Dette raccolte sono pit o meno complete.

Triodio Tpupsov. — Nel periodo quadragesimale il canone, ciod
I' inno, invece di essere costituito, nei giorni feriali, da no-
ve, & formato da #¢ odi: da qui il nome di Triodio, este-
so a denotare il libro contenente non solo gl i, a
tre odi, ma anche gl' ididmeli e i prosémii quadragesimali.

Pentecostario Nevtyprootdpov. -- Libro contenente I’ ufficiatura da Pasqua
sino alla festa di tutti i Santi, che nella Chiesa Orientale
si celebra la domenica dopo Pentecoste.

Evangeliario Edayyshdpwy. — E il Vangelo musicato e diviso a pericopi
secondo le varie domeniche e feste pil solenni dell’ anno.
Apostolo *Anéatonsg. — Contiene le epistole, pure esse musicate, e

distribuite a pericopi secondo il sistema degli Evangeli.
Al libro dell’ Apostole ordinariamente precedono gli A#i de-
gli Apostoli, pure musicati; il testo percid si chiama an-
che IlpaZaniatonss.

Psaltica Wahtunyj. — Manuale per canti speciali, principalmente ad
uso dei cosi detti mpwtopdAtar, cioé Solis#i: dicesi anche
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"Atopatizéy. Contiene per solito : ipacoé, kontakit, kinonica,
salmi ecc. in tutte le tonalitd e per i vari giorni feriali
e festivi.

Si hanno delle psaltiche che sono vere antologie musicali, le quali
non si limitano a raccogliere un solo genere di canto, ma abbraccia-
no in forma bene ordinata e in sezioni bene distinte, canti svariatis-
simi pel battesimo, pel matrimonio, per i defunti, per la quaresima,
per le solennitd di Pasqua, di Natale, dell’' Epifania, di Pentecoste,
strofette a forma di invocazione alla Vergine o ai Santi Protettori, ac-
clamazioni, ecc.. ecc.

Vi sono anche delle piccole antologie per uso probabilmente pri-
vato di qualche protopsalte, p. e. il minuscolo ms. Crypt. E. y. IX|
che ha le melodie proprie di Pasqua, di S. Nicola e di S. Demetrio,
protettori entrambi di gran numero di paesi orientali e della Magna
Grecia.

Si trovano in queste Antologie dei canti di devozione o di circo-
stanza speciale, che difficilmente troverebbero posto altrove, nelle rac-
colte di #rmi o di idiomeli o di prosomii o di Liturgie. E servono per
colmare quelle apparenti lacune, che altrimenti si lamenterebbero per
una completa collezione di mss. melurgici di una fiorente Comunita,
centro di studio e di ascetismo.

11l

Le composizioni sacre poetico - musicali della melurgia bizantina,
contenute nei testi suesposti, si possono dividere, secondo la loro forma in:

1. Canti IbiomELL

2. Canti Prosomm.

3. Canti IrMorocicl,

4. Canti SaLmopicr.

5. Canti LiturcicL

1. Canti IpioMELL

Sono composizioni ritmiche poetico - musicali per celebrare la fe-
stivitd, che si commemora. Esse sviluppano un concetto della vita del
Santo, di cui cantano le glorije.

Ordinariamente nel deposito melurgico se ne contano ora due, ora




quattro, talora sei per ogni commemorazione e si cantano al Vespero
o al Mattutino dopo le Laudi.

Per le festivitd pid grandi del Signore, della Vergine o di qualche
Santo pid insigne ve ne hanno anche in numero maggiore. Il codice Crypt.
E. . II del sec. XII contiene cinquanta idiomel/i pel Natale del Signo-
re e quarantotto per la festivitd dell’ Epifania, il A. 2. VI del sec. XI
contiene quaranta zdiomelt in onore di S. Giovanni Battista,

Queste composizioni melodiche malamente si potrebbero adattare
ad altri componimenti poetici, perch® la metrica non vi corrispondereb-
be ; da quiil nome significativo di « Zd7o - melo » cioé canto proprio, vale
a dire di ritmo e di metro non comunicabile ad altri, perché proprio
solamente a se stesso (1).

2, Canti Prosomm.

Sono composizioni che si cantano sul #pe melodico determinzte,
secondo la forma metrica adoperata dal primo poeta - musicista, che
inventd detta misura ritmica.

Vi domina una rigida corrispondenza simmetrica tra le varie parti,
che non si nota nello sviluppo dell’ i#diémelo, il quale ha un andamento
pil largo e pil libero secondo I’ estro del poeta - musicista.

1 prosomii a un dipresso somigliano a quelle strofe con determinate sil-
labe e con determinati accenti, che si cantano sulla melodia della pri-
ma sirofa modello.

Sono comunissimi nella ufficiatura quaresimale; ma non manca-
no nelle altre commemorazioni dell’anno.

In questo genere di composizioni si distingue 1’ autore del canto
(ciog il primo che 1"ha inventato in una con la forma ritmica Zpe), e
I’ autore o gli autori della poesia, che, dopo di lui, hanno formato com-
ponimenti poetici modellati sul tipo, che si propongono di imitare.

Molti idiomeli coll' andare del tempo furono presi per modelli tipo
da compositori posteriori non musicisti, ma poeti, e diventarono percid
prosomii. Tali sono p. e. "Q¢ bpddve Xproté... Sjpegov yevyopel 6 lodag. . (2)

(1) Per questa e per le seguenti denominazioni vedi anche L. CLUGNET:
Dictionnaive des noms liturgigues, Paris, 1895. Dal WeLLESz Ubsr Riyithmus und
Vortrag der byzantinischen Melodien p. 51, !'idiémelo & chiamato imne con nome
improprio, come egli stesso riconosce.

(2) Il primo & un idiomelo dell’ ocloécho, il secondo del mattutino del Venerdi
Santo [ 7ricdio, Roma 187¢, p. 668).
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La composizione dei prosomii si accentud, quando cessarono i veri
innografi melodi, e sorsero i letterati, che avevano un qualche estro
poetico, ma non erano dotati di genio musicale,

3. Canti Ixmorocicr.

1 canoni rappresentano propriamente i cosi detti canti #mologici.

Questi sono veri componimenti poetico - musicali con strofe brevi,
ma regolari. Hanno una qualche somiglianza all’ Zymaus del canto gre-
goriano, al quale d’altronde corrispondono nel concetto encomiastico del-
la festivitad, che si celebra.

Il canone bizantino, a differenza dell' imno gregoriano, & composto
di nove sezioni dette odi. Ciascuna ode progressivamente si ispira a una
delle nove odi bibliche (1), di cui sviluppa I'id2a poetico - morale, e o-
gnuna consta di tre o quattro strofe, e anche pid.

La prima strofa di ogni ode si chiama #me¢ (2), ed ha un ritmo
e una melodia differente nelle varie odi; le altre strofe si chiamano #o-

(1) Vedi quanto si & detto sul canone a p. 34. Ecco la descrizione che ci ha la-
sciato il Zonara circa la conformazione del canone :

Kavby dSdv o7l miedvov meprenmxds af 36 ye @32l aolal uvég elor povor
xal' povoal yolv guval xal §3axl eloy, Zuk pévoy otépato; Evaguoving Bdpevar
ity yie Opuotat 7§ 0. Kal ol pdv "Efgaler; o) 8ud otéparosg pévev of mplg
Bedv f8oveo Duver, &AAZ xal 3t Spydvwv.. fplv 3% mpig elov Jpvov odfiv T pou-
oy mapzAiapfivetar Spyavev, dAdk Bk (dong pwvi dvappovicy Z3opev tH Oedr
noar yxp oyediv af (3al, 8 Gv navdy dmagtiletat, Jpver tuyydvovoty, xal Zopata
yagathoa a3busva mphs Odv. 1l cdnone si compone di pilt odi. Queste sono testi
innografici musicati, sono percid inni e voci meliche, che vengono eseguitisolo con
la bocca; cosi infatti & stato stabilito. Presso gli Ebrei gl’ inni divini non venivano
cantati solo con la boceca, ma anche erano accompagnati da istrumenti... noi perd per
I'inno sacro non adoperiamo nessun organo musicale, ma cantiamo a Dio con la
viva voce enarmonica, quasi tutte le odi infatti dl cui si compone il cinone, sono
inni e canti di ringraziamento a Dio. ZONARA, vedi Ma1 Spicilegium t. V p. 384 e segg.

(2) Elgudg dppoviz tis dan pédoug &v ouviMiuny, pwviis dvapdpou te xal anpav-
wxfis shptopévey wvi pétpy, %zl wood peyéduug, mepl Wy Tk Aeydueva tpomdplx 2va-
pigerat, olovel 38 2pyW v sgomapluy do7l nal xavévwy dmel <& tpomdgia Sk Tod
elonsd navoviletar zal Pudpiletar mpd¢ aldtdv, &5 mpd; Omélaypa ouvndipeva xal
dopolipevd e xal pehplodpeva. Aéypetar & piv elppdg, S natdk tafiv v zal guv-
Héaer xal pedovpyin elpbpevor zal mhewdpevog wal dppolipevog mpdetoy, nal oby’ o3
fzuys. ZONARA 0. ¢ ivi,




pari (1). Le strofe di ciascuna ode percid si cantano secondo la melodia
del proprio #rmo.

Ogni canone quindi, relativamente, & composto di trenta e pid stro-
fe e di nove melodie tipo; mentre nel canto gregoriano tutte le strofe
si modellano sulla prima strofa, che & anche melodia tipo dell' Aymanus.
L' ultima strofa dell' inno gregoriano inneggia alla SS. Triade ; 1' ultima
strofa invece di ciascuna ode del canone inneggia alla Theotocds. Nei
canoni del Signore e in qualche altro la penultima strofa di ogni ode &
in lode della Trinitd e 1" ultima della B. V.

Nel Menéo orientale ogni Santo generalmente ha il proprio canone,
quindi il proprio cantore - poeta, o panegirista.

Vi sono festivita, che hanno un gran numero di canoni (2), ma &
stabilito quale fra essi debba essere cantato. Visono inoltre cinoni a ti-

po comune, per Martiri in genere, Confessori, Asceti ecc... come nel si-
stema gregoriano.

Canti Sarmopicr.

Il salmo davidico, come si & detto, rappresenta |'elemento princi-

pale di ogni sacra ufficiatura, anzi della stessa Liturgia, nella sua par-
te iniziale.

(1) Tpondpiov Aéyerar &u mpbs dxzelvov (elppdv) tétpamtar wal véveuxe, »al iy
tloptv Eyet olovel magaZasiypanndy xal tedsonxdv aluov. Si dice fropario, perché
si rivolge e si piega verso /'érme, che riguarda come suo esemplare perfetto.
ZONARA 0, c. ivi.

(2) Vi furono periodi cosi fecondi di attivitd letterario-musicale, che nelle col-
lezioni dei codici figurano canoni vari di differenti autori per la stessa festivila ;
tutti egualmente belli e degni di essere inclusi e comparire nelle collezioni. Ma in
atto pratico quale scegliere? Nel Tumizdv (c. VII, p. 15; Venezia, 16g91) si legge
questa graduatoria :

Tazéov 2% zal tedto, o eimep Eyer w0 pyvalov dv pviipy ‘Aviou wvdg, navévag
Suapbpwv motiv, s piv dotly navov & wd xls Koopd, mpoxgiée;. Ei 88 i xdp
Twdvvoy wal vépwv, o0 Twdvey mpoxglvetar, El 88 100 xdp Oeopdvong zal Exézuwy,
& a0 #dg Osopdvous mponglvetar, mponpytéos vap dotl t@v Zidwv. El 3t w5 Kou-
plov Toafy, obteg @y lomby mpotedipytar montov.

Occorre sapere che, qualora nel menologio si {rovino vari cinoni di wvari poeti
per la stessa festivita, se v' ha il canone del Sig. Cosma, questo ¢ da preferirsi agli
altri, Se v’ ka il cinone del Sig. Giovanni [Damasceno] insieme ad allri, ¢ da pre-
ferivsi quello di Giovanni, Se v' ha il canone del Sig. Teofane e di altri, ¢ da pre-
ferirsi quello di Teofane. Se v' ha il canone di Giuseppe, questo ¢ preferito agli aliri.

7. Jerom. Lorenzo TArRDO : L'antica melurgia bizantina,
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Salteri completamente musicati non esistono, perche i salmi veni-
vano bensl recitati tutti, ma non tutti venivano cantati. Sono musicati
i salmi appropriati alle varie festivitd e allo svolgimento delle varie
"Axoioutar, ufficiature.

L' "Aspatndy, Canforino, & esatto nell' indicare i saimi per le ce-
lebrazioni della Domenica o della Vergine o dei Santi. Ordinariamen-
te sono segnati in numero di tre, € questi sono musicati, hen inteso
nel primo versetto tipo.

L' andamento del salmo & snello, recitativo piuttosto semplice, con
cadenza intermedia e con delle finali melodiche suggestive.

Il ms. Cript. I. v. Il ha tutti i versetti salmodici soliti a cantarsi
prima dell’ Epistola : fattura di rara semplicitd e bellezza. Il ms. & del
1237 e, sino ad ora, si pud dire unico che li abbia musicati.

Il ms, . 4. V del 1225 & completo nel suo genere. Nel foglio
136 leggiamo : Jnizio dei canti aghioritici, ciod del Monte Athos;
indizio non dubbio dell’ origine o almeno dell’ uso di questi canti nella
Santa Montagna, dove perd non abbiamo potuto trovare nessun esem-
plare del genere.

Canti LiTurcici.

Nella Collezione melurgica non possono mancare i mss. riguar-
danti la divina Liturgia.

Le composizioni melodiche, che accompagnano il compimento dei
Sacri Misteri, sono di forma svariata, Le principzli sono:

L'inno trisagio, rimasto tuttora in uso nell' ufficio di Venerdl
santo anche nella Chiesa d’Occidente.

Versetti salmodici, alleluiatici (mponsipeve, aidniovidza), strofe in ono-
re del Santo della giornata, ecc,

L' inno Cherubico, antichissima composizione, che si canta mentre
il Sacerdote trasporta i sacri doni all’ altare.

Il Sanctus, prima della Consacrazione.

Il Canto di lode dopo la Consacrazione, equivalente al Benedictus
qui venit in nomine Domint della Liturgia Occidentale.

Il Megalinario o inno in onore della Vergine Madre di Dio, che
si canta mentre il Sacerdote fa il memento dei vivi e dei defunti.

Il Kinonicon, canto melismatico di ampia struttura melodica : si
eseguisce durante la Comunione del Sacerdote.

Il Gredo e il Pater nella Liturgia Orientale non si cantano mai,
ma si recitano a voce alta dal popolo.
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ALTRE FORME POETICO-MUSICALI.

Vi sono altre svariate forme di composizioni poetico-musicali, che
si innestano allo svolgimento della sacra ufficiatura o della sacra Liturgia.

Si chiamano :

Ipacoé - imanav]. — Canto ididmelo, di vario sviluppo melodico.
Fa parte della sacra ufficiatura mattutinale.

Cathisma - »4¥opz. — Canto ididmelo che si eseguisce dopo la terza
ode del canone. Molti cathismata col tempo sono divenuti prosomii.

Exapostilario - danostaiibpiov. — Conclusione del canone, modellato
sulla poesia metrica gia fissata dal poeta cantore, che pel primo lo
inventd, quindi viene ad essere un canto prosomio ; degni di nota gli
Exapostilari dell' Imperatore Costantino Porfirogenito.

Eothinon - éohwvéy, — Composizione a tema obbligato: la Resurrezio-
ne di Nostro Signore. Sono celebri gli undici “Eodw& poesia e musica
dell’ Imperatore Leone il Sapiente, che si ispirano sugli undici Evangeli
domenicali riguardanti la Resurrezione, e chiamati pur essi éwhvé sdayyéia,

Anavathmi - dvaarpol. — Sono i salmi 119 - 133, cosl detti perche
venivano cantati dagli ebrei nel percorso processionale del Tempio, dove
evidentemente si saliva per gradini. Oggi si cantano nell’ ufficiature del
mattutino domenicale e in altri determinati giorni festivi dell’anno, e
consistono in brevi strofette ritmiche, che si ispirano sopra i suddetti
salmi (1).

Antifone - avtipwva. — Termine generico per indicare un canto al-
ternato. Nell' ufficiatura Orientale le anfifone sono formate da un gruppo di
tre salmi, che variano secondo le feste, e che vengono cantati dal coro, al
quale il popolo risponde con 1" médaipa. Anche i vari gruppi delle
strofe degli enavathmi vengono chiamati antifone.

Apolitikio - dmoivtiniov. — E’ una strofa commemorativa della festivi-
ta del giorno, cosi detta perché cantata sul termine dell’ ufficiatura ve-
spertina; si canta anche nel mattutino e nella S, Liturgia. Comunemente
chiamasi pure #opario.

Apésticha - aniotiya. — Sono strofe che si cantano dopo gli stické-
»i propriamente detti: ordinariamente sono prosomii; nelle grandi so-
lennitd sono comunemente rdicmeli.

‘1) F. Vicouroux, Dictionnaive de la Bible. 1. 1l col. 1340.




Aftomelo - adrépshov. — E' la composizione melurgica, che ha rit-
mo e melodia propria : corrisponde al termine ididmelo.

Theotokion - $zotoniov. — Breve strofetta in onore della Vergine.

Stavrotheotokion - stavpoestonioy. — Strofa in onore della Vergine,
con relaziore alla Croce del Salvatore; frequente nelle composizioni
quadragesimali e dei venerdli commemorativi della Crocifissione.

Triadicon - tpwainéy. — Strofa in onore della SS. Triade.

Tropario - spondgrov. — Termine generico, che indica una com-
posizione innografica, o piccola strofa con tzémov o forma sua propria.

Macarismi - pavagopsl. — Le beatitudini del Vangelo (1) interca-
late con strofette appropriate,

Mepgalinari - peyadovdpe. — Versetti imnologici, che precedono
I'ode IX del canone: e sono cosi detti, perch¢ s’intercalano col Msya-
wiver, Magnificat.

Stichera - owwynpi. — Termine comune, che serve a indicare le varie
composizioni della metrica bizantina, formate da piccole frasi regolate
da accenti: viene specificato dal secondo termine, che generalmente
lo segue, p. e. ouyypk Bépsin, wpecbpoia, dyonciiting, dvactdoipx, dva-
ToAn&, nat -GApdprtov ecc... Sticherario - Ltuympdgiov, termine pur questo
generico, & il libro contenente le suesposte forme poetico - melurgiche.

(1) S. MarTEO, V. 3-12.




CAPITOLO IIL

I. SEMIOGRAFIA ECFONETICA, — Il. SEMIOGRAFIA PALEOBIZANTINA, — [II, SEk-
MIOGRAFIA NEOBIZANTINA. —- IV. SEMIOGRAFIA CUCUZELICA.

La scrittura musicale alfabetica dell’ antica Grecia perdurd nei pri-
mi secoli dell’ Era Volgare sia per le composizioni pagane, che per le
composizioni cristiane,

I documenti a noi pervenuti sono di un grande valore, perche sa-
lendo a ritroso per le esperienze musicali del passato, possiamo giunge-
re ad isolare quelle cellule melodiche, che furono base alla larga fio-
ritura della musica greca (1) ed ebbero poscia un potente influsso nel
periodo cristiano, in cui servirono ancora quasi fonte di ispirazione alla me-
lurgia bizantina. Tali documenti si trovano nei papiri scoperti in questi ul-
timi tempi in Egitto. Ne trattiamo qui solo in quanto riguardano la
storia della semiografia melurgica. Tra essi son degni di nota:

Il papiro dell’ arciduca Ranieri, della Biblioteca di Vienna, contenente
la notazione di alcuni versi del primo stasimo dell' Oreste di Euripide
del s. IV, oggetto di profondi e svariati studi su la musica antica (2).

(1) C. DEL GRANDE, [lnforno ai papiri musicali scoperti in Egitlo, 1. c. p. 441.

(2) TH. REINACH, La musigue grecque. Paris 1926, p. 175, - C. WEsseLY, Mit-
teilungen aus der Sammlung der Papyrus Ervzhergos Rainer, Vol. V. Vienna 18g2;
O. Crostus, Philologus, L1, 1893. - C, JaNus, Musici Scriplores graeci, melodiarum
religuiae supplementum. Lipsiae 1899, p. 4. Essi riportano altre musiche greche, ma
non ci riguardano, perché di epoca a. G. C.




Il papiroN. 6870 del museo di Berlino: contiene tre frammenti
di musica vocale e istrumentale, papiro detto di Contrapollinopoli, della
fine, pare, del sec, Il dell’ Era Volgare (1). Il primo frammento riguarda un
peana; il secondo un lamento per la morte di Aiace; il terzo, stante la
brevitd stessa del contenuto, non pud darci una chiara idea di quello
che realmente contiene.

Il papiro flor. 1096 del sec. V-VI dell' E. V. & di contenuto cristia-
no, e sull'inizio pare abbia 1" 7jyec A

Il papiro Ossirinchiano 1786, che contiene un inno alla SS. Tri-
nitd, & percid il pid prezioso nei nostri riguardi (2). E' mutilo
nell’ inizio, e scritto parte in maiuscolo, parte in corsivo, sul rovescio
di una fattura di pagamento per una partita di grano; & assegnato tra
il sec, Ill eil IV e percid & uno degl’ inni cristiani pil antichi, e forse
il pit antico colla notazione musicale alfabetica. Sopra ciascuna linea
del testo le corrispondenti note sono state aggiunte in carattere pil
corsivo ; se della stessa mano o di altra non & facile determinare (3).

Nell'inno si ravvisa un genere di poesia sacra popolare, e il ritmo
risente gid un sapore accentuativo, che preludia il sorgere di una me-
trica nuova (4).

La stessa costruzione musicale piuttosto che formata da battute ve-
re e proprie d'un tempo definito, lascia trasparire una larga tendenza

(1) R. WAGNER, in Philologus, 1921, pp. 256 €segg. - REINACH, o.c. p. 202, -
A. THIERFELDER, in Zeifschrift f. Musikwissensch. 1919 pp. 217. e segg, ch', cone
il Reinach, ne riporta la traduzione, Come si sa, la musica greca adoperava due
sistemi semiografici. [l primo era composto di segni provenienti da un alfabeto
arcaico; il secondo delle 24 lettere dell’ alfabeto ionico, e si adoperavanc indif-
ferentemente. Quando perd c'era canto e accompagnamento, |'alfabeto ionico se-
gnava il canto, I’ altro segnava la parte istrumentale, - REINACH, ivi p. 16L

(2) E' pubblicato nel XV vol, degli Oxyrhynchus Papyri editi da GRENFELL and
HUNT, 1921, p. 21 aln, 1786, - REINACH, 0. C. p. 207.

(3) Oltre che nei papiri, musica con la semiografia alfabetica nell’Era Volgare
& stata trovata anche su marmo. Tale ¢ p. e 1'epitafio di Sichilos (REINACH,
p.193) del 1. sec. - C, Janus,p. 34. E puredell’ Era volyare sono gl’ Inni di Meso-
méde di Creta diretti al Sole e a Nemesi, del 130 circa dopo G. C. Reimach,
pp. 196-199.

(4) Cfr. N. BorGiA, Saggio di poesia sacra popolare bizantina, p. 38 e segg,




alla libera frase, ciod al ritmo libero, quale si affermd poi nella melurgia
bizantina, dalla quale passd nella musica gregoriana.

Veramente si desidererebbero maggiori documenti, per potersi for-
mare un' idea chiara delle forme melurgiche dei canti sacri nella Chie-
sa durante il periodo dei primi secoli.

Le sopra accennate lotte di carattere religioso e le conseguenti
bufere devastatrici hanno distrutto la quasi totalitd dei codici liturgici
e melurgici allora esistenti (1). E' percid che gl inizi tanto della poe-
sia che del canto ecclesiastico e della loro forma non sono ancora com-
pletamente esenti da ombre (2).

Intanto con le nuove direttive imposte dai Padri e dai Concili, per
disciplinare le forme poetiche e pid ancora I’ arte melurgica, sorse una
nuova forma di semicgrafia.

Questa & completamente diversa dalla nagacypaviny, alfabetica

(1) Alle tristi vicende delle scambievoli lotte religiose degli ariani prima, e de.
gl iconoclasti dopo, si aggiunse allora e in seguito |'opera desolatrice del tempo
e degl’ incendi, che hanno distrutto intere biblioteche, che racchiudevano veri tesori
bibliografici,

La Mowi} w00 “Ayilov Iladkcu del Monte Athos del sec, VIII, fu incendiata, e fu
poscia ricostruita a nuovo. La biblioteca ha percid completamente perduto un cu-
mulo di mss. antichi.

La stessa sorte subirono le biblioteche della Meovy, w00 Zipdmesza, la Movy, w0
*Ayiou T'gnyogion e non poche altre, che percid sono spoglie di codici antichi. Que-
sto per parte degli incendi,

I Monasteri poi, essendo i depositari della Religione e dell'arte e depositi di
fantastiche ricchezze, furono presi maggiormente di mira dai barbari pirati.

Le stesse torri del maggior numero di Monasteri dell’ Athos, testimoniano le fre.
quenti incursioni e le immani stragi a cui erano sottoposti i loro pacifici abitatori.

I Monasteri della Magna Grecia, altra plaga dove fiorirono centri di cultura
libraria, non furono esenti da simili sinistre iatture. Su queste vandaliche distruzio-
ni si hanno notizie anche nella biografia del nostro S, Nilo.

« Gli atei Agareni percorsero tutta la Calabria in lungo e in largo per un an.
no e la devastarono terribilmente ; s'inoltrarono sino alle vicinanze del Monastero
di Mercurio (dove Nilo aveva i suoi monaci), con animo di non lasciar traccia né
di monasteri né di monaci». (P. Gr. t. CXX ¢, 64). Il Beato Fantino, ore-
sagendo le terribili incursioni dei Saraceni, lamentava dolorosamente la perdita del-
le Chiese, dei Monasteri e dei libri. (Ivi c. 57.). Di molti dei numerosissimi Monasteri
greci di Calabria oggi si conservano appena i nomi e null'altro.

(2) K. Krumeacuer, Vol Il § 271, p. 515.




ed & composta dei segni prosodiaci, aumentati di numero e sviluppati
nella forma grafica.

E' pervenuta a noi nell'uso esclusivo del canto degli Evangeli, delle
Epistole e delle letture profetiche, che fanno parte dell’ ufficiatura fe-
stiva dei Vesperi solenni.

Come si sa, la lettura del Vangelo veniva fatta con grande solen-
nitd. Era la parola del Redentore. che doveva giungere alle orecchie
di tutta I’ assemblea, che rispettosa |’ ascoltava in piedi e con grande
venerazione, mentre il diacono |' annunziava dall' ambone.

Era naturale che questa esposizione evangelica non dovesse essere né
semplice lettura monotona, n® canto troppo ornato di forme melismatiche,

La semiografia ecfonetica, che ci ha tramandato questa forma decla-
matoria, rappresenta un termine intermedio: lettura quasi declamata,
con piccole modulazioni alla chiusa del primo comma e con maggiori
note melodiche alla chiusa del periodo.

Le chiuse finali erano sempre precedute, come lo sono anche nella
forma odierna tradizionale, da un involucro di varie noticine e di meli-
smi, che davano I’ impronta del termine della lettura evangelica.

Non sappiamo se questa semiografia fosse gid promiscuamente
adoperata insieme a quella alfabetica per le forme liturgiche, come si
& visto nell’ inno alla SS. Trinita.

Questa scrittura vien detta egfomefica; &xypdvrog, si chiama tuttora
la preghiera o chiusa di preghiera, che il Sacerdote dice a voce alta
e leggermente modulata, ciog &xgdves (1).

Ecfonética percid viene chiamata la semiografia, che indica la can-
tilena con cui bisogna cantare le epistole e gli evangeli (2).

Per quanto questo sistema fosse adatto pel canto degli evangeli e
forse anche per i canti semplici di poco sviluppo melodico, come p. e.
le formole antifonali, le semplici risposte del popolo ecc... tuttavia non
poteva essere sufficiente per uno sviluppo musicale vero e proprio.
Questa ¢ la ragione per cui la semiografia ecfonetica restd di uso
proprio degli evangeli, delle epistole e delle letture profetiche in ge-

(1) Nella liturgia e nella ufficiatura orientale vi sono delle preci, che vengono
dette poouuds, misficamente, ciod a voce sommessa, e delle preci, che vengono det-
te dngphvwe, cioda voce alta.

(2) "Expovwgund) onpetoypapiz o magxonpavuxy, come dicevano gli antichi.




nere, ciod per tuttc quelle forme di canto quasi declamato con brevi
cadenze melodiche in principio, nel mezzo e nelle chiuse finali.

I manoscritti con questa semiografia ora esistenti vanno dal sec.
VI al sec. XIII. Verso il sec. XIV detta semiografia va scomparendo (1).

Nella Biblioteca Nazionale di Parigi trovasi un Evang. del 1533
ms. cart. n. 317 con semiografia ecfonetica, ma |’ amanuense pil non
comprendendo il valore dei segni, li ha trascritti di traverso (2).
Evangeliari ornati con la semiografia ecfonetica si trovano pill o me-
no dovunque nelle principali Biblioteche d' Europa (3).

Vi sono manoscritti contenenti gli Evangeli, Edayyéia, mss. per
le Epistole e per gli Atti degli Apostoli, Ilzafanésteio; e mss. per le
lezioni profetiche, Ilagapovdpiov.

Vi era anche il manoscritto detto 'Exisyddiov, che ordinatamente
segnava il vangelo e |’ epistola del giorno e delle singole feste; bel-
I' esempio del genere & il ms. cript. A. . V, che ha dei richiami come
questo : oggt st canta lo stesso Evangelo della festa...; guesta stessa epistola
st canta nella liturgia per ¢ defunti ecc...

Dobbiamo a Papadopulos Kerameus la conoscenza diretta della
nomenclatura dei vari segni della semiografia ecfonetica. Nel ms. 38
del sec. XI della bibl. del Monastero o5 Asip@vec a Lesbo trovd una pa-

(1) Il WeLLESz nel suo sfudio paleografico musicale p. 47 in Byzantinische Zeit-
schrift XXXIII, 1. 1933, pone questa s=miografia tra il sec. IX-XIII echiama i segni
ecfonetici o di lellura, mentre in realtd sono segni per indicare canto vero e pro-
prio a forma declamatoria, a cui il popolo non risponde « Amen» ma 248z cot, Ki-
pte, 3452 sa. Nel cod. Matril. greco n. 2 del sec. XII vi sono parole del testo che,
oltre gli spiriti e gli accenti, hanno anche note di fsen,

(2) GAstovE, Calalogue des manuscrits de musigue bjzantive. Paris, 1907,
p. 78.

(3) Il THIBAUT nei suoi Monuments de la notation ekphonéligue el hagiopolite de
! Eglise grecque, S. Pietroburgo 1913, ha dei magnifici esemplari di Evangeli
con semiografia ecfonetica. Le sue ricerche perd, riguardanti i codici ecfonetici, si
riferiscons allo spoglio di poche biblioteche e in modo speciale alla Biblioteca Na-
zionale di Parigi, di Pistroburgo e di Gerusalemme, non fa quindi meraviglia che le
notizie riguardo a questa magxzaypavuizy, sieno monche. Infatti nella sua Origine
byzantine de la nolalion neumatigue ecc, p. 17 scrive : «Les epistolaires ou lectionnai-
res transcrits avec les agréments de lu notation ekphonétique son! exirémement trés
rares : le premier et seul document de ce genre que j'aie pu découvrir est le ms,
243 de la Bibl. Nationale de Paris, copié par un certain Théodule en 1132 ». II
Gastou#, o, c. ne riporta degli altri. Ogni Monastero doveva essere provvisto

8. Jerom, LoreNzo TARDO: L' antica melurgic bizantina.




gina contenente per esteso detti segni con i relativi nomi, che pubbli-
cd in fac-simile (1).

I segni corrispondono realmente alle forme gia note degli Evan-
geliari musicati, Questi, essendo a noi pervenuti in numero copioso, ci
permettono di distinguere le differenze grafiche e determinare le
forme genuine della semiografia ecfonetica (2).

almeno di un lezionario € di un praxapostolos, poiché sono dei libri necessari per
lo svolgimento del culto liturgico. Se ne trovano in quasi tutte le principali Moval
dell’Athos, del Monte Sinai e di Gerusalemme, Nella Biblioteca di Grottaferrata no-
tiamo: A. 5 V; A.J. XI entrambi del sec. XII, contenenti le epistole distribuite
per tutto il ciclo liturgico dell’anno con la mapasypavtizd) ecfonetica; A, 2, 111, sec.
XII contiene le Zvayvmspatx, ciod lefture profetiche solite a cantarsi in determi.
nate festivita,

Nella Bibl. Vaticana si nota il Barberini greco ¢78, che ha gli atti degli A-
postoli e le epistole, mpafanistehes, alternate con gli Evangeli, Nei suoi Monuments
de la nolation ekphondtique ece, il Thibaut riporta tra gli altri codici di semiografia
ecfonetica un Enchiridion Liturgigue del sec. IX, il manoscritto Pefrogel. X1IV, che egli
dichiara dei pi preziosi monumenti della liturgia, anche perché lo crede uno dei
testi di passaggio con accentuazione gquasi prosodiaca o meglio ecfonetica ; mentre in
rzaltd non &, ¢ Les caractéres, egli dice a p. 17, de punctuation employés dans ce
ms. sont: la virgule, le point médial, le point et virgule et le deux points,

Les signes d'accentuation qu'on y reléve sont: le point droit, ' oxeia, la ba-
raia et la virgule tenant lien de |’ apostrophe, de I’ esprit doux et de 1'accent cir-
confléxe. L'accumulation et le redoublement de ces notes prosodiques sur un seul et
méme mot, en maints passage de texte, sont un indice cerfain de cavactéve musical
de cette accentuation, qui présente une trés grande analogie avec le systéme par-
ticulier de la notation ekphonétique copte... »,

Ora, premesso che il ms, & assai errato nell’ ortografia, queste punteggiature
non compariscono se non nelle abbreviazioni o nelle parole principianti per wvocale
che hanno doppi segni, cioé spiriti e accenti: spiriti ¢ accenti assai marcati che
dinno1'illusione degli accenti prosodiaci e delle note ecfonetiche. Nella Biblioteca di
Grottaferrata vi & qualche ms. con accentuazione ben pil marcata, che, a prima vista
dA realmente 1' apparenza di un codice con la semiografia ecfonetica; tale & p. e, il
ms. I'. . XII, A. 2. IV ed altri,

Vi sono poi dei manoscritti non di musica, ma seritti sulla base di una specie
di tachigrafia, con frequenti abbreviazioni, che danno la vera illusione della semio-
grafia ecfonetica, della quale riproducono molti segni.

(1) Mavgoxsgdazerss Bidisdiny, Atene 1903. p. 55 n. 35.

(2) 11 PsacHOS vi ravvisa una somiglianza con alcune forme dell’ antica se-
miografia alfabetica; o. ¢, p. 23.
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Confrontando questi segni con quelli della prosodia, risulta una
grande somiglianza tra loro e quindi & logico dedurre la derivazio-
ne di essi dai segni prosodiaci, come sopra si & accennato.

Si conosce pilt o meno il significato reale e diastematico delle
singole formole prosodiache ; ma cid non & sufficiente per riprodurre la
melodia ecfonetica.

Manca |’ esatta cognizione del modo di applicare il complesso delle
varie note ; manca sopratutto al principio di ogni Vangelo, 1’ indicazione
della chiave, ciod della tonalitd della gamma con cui si deve iniziare il
canto. Non vyi si trovano né pagtupior, chiavi, nd amyyfpeca, inlonaziont,
che invece si notano negli altri generi di melodie,

Probabilmente le regole direttive, che governavano I esecuzione
pratica del canto ecfonetico del Vangelo erano comunemente note per
tradizione, o, se pure depositate in precetti scritti, questi non sono
giunti sino a noi.

Gli esempi di traduzioni date o dal Gastoué (V. Calalogue des ma-
nuscrils byzantins ecc... p. 11), o da altri rappresentano dei lodevoli ten-
tativi, che perd non danno un soddisfacente risultato.

Non basta che la traduzione sembri corrispondere a qualche inciso
gregoriano o ad altro canto del genere, ma & necessario che dia un
senso musicale bello ed estetico, se non migliore, almepo non inferiore
al tradizionale canto greco.

Il Santo Vangelo oggi viene ordinariamente cantato sull’ intonazione
del tono secondo plagale o anche del tono secondo semplice.

Nelle festivitd si canta in tono ottavo: tonalitd maggiore e di
andamento solenne.

Nell’ Oriente greco si conserva un tipo di canto pel Vangelo uni-
versalmente adottato sia in Grecia che a Costantinopoli, E' di bello
effetto e non & esageratamente fiorito. Non cosl il canto dell’epistola,
che risente di troppe fioriture e di forme melismatiche a base di semi-
toni e di tre quarti di tono.

Al Monte Sinai e al Monte Athos si conserva in sostanza la
stessa tradizione; non perd nei monasteri russi. In questi il canto dell’e-
pistola e pid ancora del Vangelo & assai originale, certo non antico.
Il diacono comincia il Vangelo con voce assai bassa, dal do. Alla
chiusa di ogni periodo, il cui canto & piuttosto semplice, alza di un to-
no, sicch® man mano va crescendo di intensitd e di acutezza, cosl che
la chiusa del Vangelo & un potente grido, che culmina sul do ottava
superiore e talvolta sul do diesis.
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Le Epistole e i Vangeli presso le colonie italo-albanesi d'Italia
vengono cantati in tono ottavo con recitativo solenne e con parca or-
namentazione melodica,

I principali mss. pil antichi (1) con semiografia ecfonetica sono:
ms. n. 86 sec. VI Edayyéiov della Grande Laura nel Monte Athos

ms, n. 20 sec. VII Edayyéiey del Monastero llzwtdzon » »
ms. n. 1 sec. VII Edayyéiiov del Monastero Awwsion » -

ms. n. 175 sec. VII Edayyéiusy (pochi fogli) della R. Universita (2)
di Messina.

ms. n. 204 sec. VI Edayyéhey di S. Caterina nel Monte Sinai,
meraviglioso lavoro di calligrafia e di minia-
tura, scritto tutto in oro a due colonne.

ms. n. 62 sec. VIII Edayyéiisy (pochi quinterni) del Monastero rus-
so Iavzehsvjpoves nell' Athos.

ms. n. 66 sec. VIII Edayyéhiov (mancante di alcuni fogli) della R.
Universita di Messina.

ms. n. 1 sec. VIII palinsesto, di Parigi, conosciuto sotto il no-
me di Codice di S. Efrem (3).

ms. n. 277 sec. VIII del medesimo fondo.

ms. n. 48 sec. VIII B .

ms. n. 279 sec. VIII » v

ms. n. 1 sec. IX Edayyéhev di Limon a Lesbo.

ms. n. 59 sec, IX della Biblioteca Naz. di Atene.

ms. n. 60 sec. IX » -

(1) 11 codice a. 86, ritenuto del sec. VI dai buoni Atoniti € da Eustratiadis
(efr. Cataloge della Grande Lawra di EUSTRATIADIS ¢ ATANASIO LAVRIOTIS), pare
abbia tutti i caratteri di epoca posteriore. In molti mss. redatti in monasteri, dove
tradizionalmente si seguiva una scuola, il tipo di scrittura non poteva cambiare con
lo spirare di un dato secolo, ma soggiaceva alle lente trasformszioni prodotte dai
capi scuola,

(2) 1 fogli, piuttosto sbiaditi, sono stati recentemente restaurati, ¢ le note
musicali, come si vedono ora, potrebbero sembrare anche di mano posteriore,

(3) 11 Thibaut nei suoi Monuments p. 31 & di parere che la notazione del Codice
di Efrem di Parigi non rimonta al di & del sec, VIII e non gia del sec.IV o V,
come si & detto da alcuni sulla testimonianza errata di Tischendorf [Codea [phrae-
mi reseriptus, Lipsiae 1843-34). La stessa tavola riportata dal GAsTOUE ne di chia-
ri indizi per le forme paleografiche




ms, w’ sec. IX  "Anistoasc della Biblioteca di Patmos

ms. &y sec. IX Edayydiioy  » » »

ms, o sec. IX Edayyéhov » » »

ms. n. 360 sec. X  del Monastero di S. Saba, Biblioteca patriar-
cale di Gerusalemme.

Tra i mss. antichi ecfonetici, oltre quelli riportati dal Thibaut
vaano ricordati due assai preziosi della Biblioteca Vaticana: Vatic. gr.
35t del sec. IX-X e Vatic. grec. 1522, parimenti del sec. 1X (1). Ma-
noscritti dei secoli posteriori ve ne sono un buon numero: la quantita mag-
giore dei mss. ecfonetici appartiene ai sec. XII-XIIIL

La semiografia ecfonelica a noi pervenuta nell’ uso proprio degli evan-

geli, delle epistole e delle profezie, malamente si prestava per
esprimere un canto di genere ornato e di un grande sviluppo meledico.

Da qui la necessitd di perfezionare questo sistema con ' aggiunta
razionale dei segni indicanti tutti i vari intervalli ascendenti e discen-
denti; i segni necessari per esprimere il yp@pe cioé il colorite e dare
insomma tutti gli elementi per rappresentare qualsiasi genere di canto
o antifonico o innografico o sticherarico o salmodico o melismatico.

Il nuovo sistema cosi elaborato & proveniente dal precedente, vale
a dire dal sistema ecfonetico, & chiamato generalmente palecbizantine
per distinguerlo dal sistema neolizantine, che, come si vedrd pit sotto,
ne & lo sviluppo completo e perfezionato.

I mss. del sistema semiografico paleobizantino a noi pervenuti da-
tano dal principio del sec. X al principio del sec. XIII (2).

Essi relativamente sono pochi di numero: circa cinquanta € non
tutti completi né contenenti il medesimo materiale melurgico (3). La

(1) L. TArDO. 7 Codiei melurgici della Biblioleca Vaticana ece. in Archivio
storico per la Calabria e la Lucania a. 1, fasc. II, p. 18, 1931,

(2) Il ms. &, = XVII della Biblioteca di Grottaferratn & del 1214, quindi del
principio del sec. XIII. 1i Tillyard, il Wellesz ed altri mettono questa semiografia
tra il sec, N-XIL

(3) Questi mss, paleobizantini, veramente rari, furono dal Thibaut (vedi o. c.
p. 40) assommati a una guindicing, dei quali otto di Grottaferrata, Questa invece
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loro lettura percid e iloro confronti non riescono sempre né facili nd
chiari.

Molto si & parlato di questa semiografia, che il Thibaut credette
dover chiamare costantinopolitana, perché proveniente e in uso, secondo
lui, principalmente a Costantinopoli (1).

Il fatto & che i manoscritti, rimasti. ormai rarissimi, erano sparsi
dovunque esistevano centri di comunitd greche e nell'Oriente e nel-
I'Occidente, nella Grecia e nella Magna Grecia. Pare quindi pid pro-
babile, che detta semiografiia si debba attribuire a qualche centro mo-
nastico, poi diffuso nell' Oriente.

La semiografia paleobizantina non & stata ancora completamente
decifrata nei dettagli, per mancanza di buoni mss. conosciuti. Speriamo
che possa ricevere maggiore luce ora, che la conoscenza si & allargata
sopra un copioso numero di testi corretti e di varie epoche. (2).

La scrittura, come si scorge subito, & irregolare e stecchita; e que-
sta & la forma spiccatamente arcaica. | mss. del sec. XII conservano sempre
la forma angolare, ma gia vi si nota della regolariti non priva di estetica
(vedi tavole relative).

Alcuni chiamano questa semiografia divitta o lineare per la forma
stecchita dei segni grafici, come il Riemann e il Tillyard (3).

Il Psachos nella sua Hagasypavried, tic Bolavuvic povsxiz. Atene
1917, la chiama serittura stenografica. Egli ritiene che ogni segno mu-
sicale non rappresenti l'intervallo di una sola nota, ma di pil note, don-

ne possiede piu del doppio ¢ nella maggior parte ben conservati. Il carattere inol.
tre & chiaro. Probabilmente il Thibaut non ha conosciuto questi mss.. perché altri-
menti non si sarebbe fermato a giudicare quale cosa straordinana il codice Pe-
tropol. CCCLXI con i 16 fogli del cod. DLVIII e con i 3 fogli dei mss. 1753
e 1754 della Bibliot. di Chartres [ Monuments, p. 65).

(1) THIBAUT in Bullettin de " Institut archéologique russe. 1898. - H. GAISSER,
Heirmor de Pdgues p. 7.

(2) E. WELLESZ Ueber Rhythmus und Vortrag der byzsantinischen Melodien, By-
zant, Zeitsekrift 1933 p. 63 «..dal confronto d' un testo paleobizantine con un me-
diobizantine |ciod neobizantine) si otterranno delle tiascrizioni solo mediocremente
approssimative, sino a tanto che le affinita tra le due notazioni non saranno state con
assoluta precisione riconosciute e determinate; ma per poter decidere.... a qua-
li testi sia da dare la preferenza, occorreri prima aver rinvenuto un maggior
aumero di codici della notazione pin antica (cioe paleobizanting) »

(3) E. WELLESZ ivi p. 62.
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de la denominazione di stevoypagoe. Questo suo sistema non regge
alla critica, ed & stato percid tralasciato dagli studiosi (1).

Realmente vi & spesso grande incertezza nell’ interpretazione, in-
certezza causata da segni non pitt usati nelle semiografie seguenti e
percid di valore dubbio, e da formole semiografiche abbreviate, cioé da segni
che racchiudono in s& un complesso di noticine; p. e. il xdiwopa £ylisma
sottintende ordinariamente un gruppo di quattro noticine. Nella musica
occidentale vi sono parimenti dei segni, che indicano un gruppo di va-
rie note, p. €. il #2llo, ma cid & ben determinato dai libri di teoria.

Altro inconveniente si ha dalla mancanza delle periodiche pagtugio,
che fanno I' ufficio di ckiavi. La pagmziz nei mss. delle semiografie po-
steriori viene messa in principio e poi ripetuta spesso alla chiusa di
ogni periodo e della melodia finale.

Questa ripetizione di ckiave & necessaria per rassicurare il canto-
re di aver letto bene, di trovarsi ancora nell'intonazione della scala, e di
non avere percid omesso alcun segno diastematico. Essendo infatti la
semiografia bizantina formata di owpsia, segmd convenzionali, non fissi
né sul pentagramma né sul tetragramma, ha bisogno di frequenti punti
di riferimento, e a questo suppliscono le marfirie. Basta tralasciare una
sola nota, perche tutti glintervalli seguenti siano spostati e percid stes-
so errati.

Nei mss. paleobizantini la pagmugia sfortunatamente si trova bensi
in principio, ma generalmente non si ripete pil nel contesto della melodia.

Da cid una grande difficolta e non piccola incertezza nella let-
tura. La lettura, p. e. che di una finale con senso sospeso, & essa tale
perché voluta dall’autore o & errata perché 1'amanuense o il canto-
re ha saltato un segno diastematico? (2)

Questo inconveniente di continua incertezza cesserebbe, qualora vi
fossero state adoperate le pagtupla: con maggiore frequenza, come av-

(1) Vedi quanto si & detto nella prefazione. In riguardo alle varie epoche del.
le semiografie, alla loro suddivisione e nomenclatura vedi appresso al § III.

(2) Un esempio: il tono terzo ha le finali in /2 o in /2 0 in do; se dunque
1a finale del periodo termina in so/ o in mi o in si, la lettura & errata, Chi pud
rassicurare 1’ esattezza della lettura? la presenza della pagtugiz, chiave, la quale
indica e determina la finale della scala corrente, ovvero il passaggio a una nuova
scala,




viene nella semiografia ncobizantina, dove 1'uso razionale della ripe-
tizione delle chiavi rende sicura la lettura (1)

Il colorito melodico & manifestato ordinariamente dai ompsiac yszs-
vanlaz, ciod dai segni di espressione manifestati dalla mano. Questi pe-
rd sono ben rari, come ben rarisono pure i segni per far risaltare il
vario ritmo della melodia e i vari accenti dinamici.

I codici di semiografia paleobizantina sono stati uno scoglio per tutti
quelli che hanno voluto tentarne una esatta traduzione. La stessa Accade-
mia di Copenaghen, che ha il grande merito di essersi messa, da qualche an-
no, all'avanguardia per promuovere gli studi dell'antica melurgia bizantina,
nell'invitare le Accademie di altre Nazioni a una scientifica collabo-
razione, cosl si esprimeva «.. Malgré des efforts considérables des sa-
vants, cette étude (de la musique byzantine) est ancore trés peu avan-
cée; nous sommes encorc fort loin d'avoir une idée nette de I histoire
de la musique de I' Eglise grecque, et beaucoup de monuments - ceux

(1) Un ms. assai prezioso, che pud facilmente illuminare per la spiegazione
di molte formole paleobizantine, &il eript. E. 2. XI del 1113; che ha anche delle pag-
tugixt. Gia al principio del f. 6 osserviamo la pdopa accidente che & rarissimo trovare
in questa semiografia. Si trovano anche le formole che indicano la trasformazione
di tono. Nelle ultime pagine (22, 23) si hanno degl' idiomeli, dove si riscontrano
forme politonali che si alternano (tono VI con passaggio al III, all’ VIII ecc.). Vi
& frequentemente adoperato il yopydy, ciod il segno indicante la divisione del tem-
po, del quale il Petresco attribuisce la comparsa verso il secolo XII (Idiomeéles el
Canon de ' Office de Neel, Paris 1932, p. 63).

I gruppetti di 3, 4 € pil note sono accompagnati dai segni corrispondenti
di wihonx, avuxevexdiignz, Zvnxéveps, stpentiv ecc., che nella grafia fanno ri-
saltare la grande somiglianza con le forme del sistema neobizantino.

Nel foglio 27 i segni melodici hanno forme miste, quindi la spiegazione resta
pit garantita. Il segno del zJiwapx, che per solito & usato costantemente solo. qui,
come del resto nel sistema neobizantino, & espresso con tutte le noticine reali.

Altro ms, anche pil prezioso, negli scopi dell’ interpretazione della semiografia
paleobizantina, & il cartaceo 1244 del sec. XV del Monte Sinai. Contiene il Tguh3izy
e il Hevtynostdsisy. Nei fi. 1-52 & scritto con semiografia neobizantina; dal foglio 52 in
poi & redatto da mano differente e con semiografia in gran parte paleobizantina, I
gruppi sono scritti in forma assai seniplice ¢ le forme grafiche sono chiare, tanto
che a prima vista tutto il ms. sembra neobizantino di epoca tardiva,

Un terzo codice paleobizantino degno di nota & 'sigpoiiyiov della Biblioteca
di Gerusalemme, Sopra la semiografia palecobizantina sono. scritte da altra mano
frequenti note nella serittura neobizantina, che rappresentano percid la traduzione.
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PAPIRO OSSIRINCHIANO n. 1786
INNO ALLA SS. TRINITA’
con notazione alfabetica

(sec. 11I-I1V)

..... VILVYWL  SLYETW
o - ——— - - b »
WS 4ITpu PASSPLLU

Wezlisd

S -

notzpty potHwy  waca,
AL oy g
'J:,L'/Q'JV'.L'J'J v 'I":L('l‘/

prde -1 S A

A ey TeveT
[ oY YELX

TRIUL SUVENEL
St mysivTwy

g =y
ATy Ay
LTV 2ALLRE

Sutfist péve
TRV TV Zarey
KTV Ly

= [



<

Tavora II.

A. % X, sec, X, I Bl°

U eice

BaPcTo

S
CLI(P\O-

B cyeict
PX

Aacs?cx,

Yoo

,Arvcianocroc

REY

Y S ok

TAvora II®

’O? cice

Cupl.xcn-uu:a N e A~ A~ NS
Bczf:e‘fcz \ \

Ke'\s-;é).‘na-ra eve oo 5 LLL LA
Kag.o-r.‘-. Ty & & % W
Kpéjucxov;n é.'rfeldw (/ \/

/' /

}gp_s{.xao"r; e’t.ﬂe"iw 7 ) /

chcvpoq:cc ) 2 ) 7

opgrpes (O I SV A
Y:ﬂ-o'mgua'tc 2 3 3 3 3

TX ; 3 5 >

eNeEIx + + + .
mapau)u-rmz;-o ‘\/g\/",\/'v}/‘/ P g ==
Au"t)\c':a ﬁape?a: § A\ W U R §

Am’xa‘x 6?&&: //“ Vs A
Amcorpopo 2 2 7

Forme prosodiache.

N

“$ ¢ J4+ TC

N

>

Forme ecfonetiche.

I P L L~

s L£53 N N ¢

(e
{ XPOIlJOl
{wwe.&"ﬁa“'@

Z. . II1, sec. X, f. 8°

wd!@H




Tav. IIL

.4'
~

e

N

"-nghc KtunA)LU"!
‘ wx\uwov&mﬁrﬂa‘
'V‘“'l-“ﬁ'v inchusy
FW‘W € KaTop
,’Il\s'}'ﬂxoy'nu'rpuu-
! Kw-t’ncuu'rmpop—r
v OUOLZ' o-ﬂ'k-ro »‘K.
frorvee

¥ dic M‘no.p:q-lnm

WOUMUJ‘&&U

'runpp.m-NA

N

0 "nucnu u.uroy,a'u 'zto'

? e‘t q’&'ré‘ o'do.(cr

o - ‘Pq&moupcij’;—/

ual/»uauuuyen-rnpa.p
Bk ij\ )\wdpmj
u oo K.tu'ruo—lnpt

"wﬁ °”°"°"°°\°"*‘"U'r°u
\ A

vy ';»L'Q;'ny wuE

x\\‘ poa-dno 10 Tot o prarfn

o

o asrroy - Gy e

lnvmncolnds 8%:
psugd.pu.r Wt el
.u.-hqu cupu&ﬂqﬁ’ L.
.5"I1Au ££3m- 3
xusw)md.ﬁwm
ucS‘xarouanwm

I e

.

- - ’ -‘ e
m“‘ﬁm R
t" Ln-u'nAua.-::

u.A:rl.k (u-ru.g“

c}or &:nqpafiugu#

‘“‘.K‘.‘;ﬂN‘L’- ’:‘

p:u Mt M A

'mn.rpoi\u 404-

Ms. 38 del Monastero di Limon in Lesbo, see. XI, con la serie dei
segni ecfonetiei.



¢ IMINGTEpA Y NG u,."
< TPABRETGE-T RAC G4

( 1y QUTALEIC nnnTON G

PO ZE6KEN ﬂ'rm,wru
_STHGAN,.

& 1'\3’ MAP

LIT KA PAERS

ﬁ,e,»\ T,

WA hQANoAp]

.q #AOAIAC & GV,

Tav. IV. Ms. 175 della Ree. Un sith di Mess seo. VIL Evangeliario ecfonetico.

|qe|‘|.\'\"|~\\\..,\-,

HP 2L "

(VLA O\ -+ FAPANALL
: \'l'l\el'l'oll\'n BAENG

TOVATIQY- 1A SMIGATEY

NATTA 1118 l\\l \EI\\L\\

\IIO\\‘I\IH\C VHTACAY

om;u \ll(‘l‘\\‘ TN h\lnr.
|‘Mun\'| AW AT AN OIEAS
‘-"R;m HEVTE - EETALVAN

Tav, V. Ms. 86 della Grande Laura (Athos), sec. VI-VIIL. Evangeliario ecfonetic




BL/G GO | rncm
NCTOVOR | QIG: /uel

Q| Hb T[’LD‘[' GG

Yy
W’t

EEKONY Ps%

|CINEYCTE |
”h\*\ﬂ l\}Jl

F

OWYn iMI\
Ale WT(D+
*"4 U H N\U ﬂI\L

II\HM KMO\/’K@
["NG O‘I‘M’@NO

MONAGNAVTH:
{ONTAIGILICPA
 TAYTAIGKMIET

. TIGNAYTOICH.




xx.

—_— ~.‘,

. . .
/l\\, .~ \4

)uwuyyt'm U-P'r'tfrm “EHP uo--rwl%w"'u&m
’;qu'mwroup-wxpo ;m; > p;::/t: O'ﬂ'mlp
'-0'-‘61: xcu.y.;pmxé—tu. cn.n'r'&‘tkda'ul.!’w :
cz—um:mo}\ou-ﬂ-ua-am w?(mhnvpal} :;X:{
um:b;mo'r;f dfl/.;l \-l—m o—t&mcouué-y,{qo,
o opc;m'ruurw” o : wu.&oy-!ou) “1‘7_.

4 n N4 </

P EXTVOAKATAIWY o—u.p-ré-m’ny)ppozgw-/
ooxmemé'x{yco;(cn @Myw ;
Ko searisis - ettt
'ﬂwwnmp u.urou-é : wﬁﬂwﬂ

-4 NA=

?u-ru P‘? an Too w C-
= $ \4‘, N NP A \fi‘d
'ruu pn.'awu-rouh.‘m Y TE oKy

Tavora VIIL A. 2z X. See. XII. Evangeliario ecfonetico.
W T W
KA KT .
D) B T

T v aubxrmo R oy Mw

~ -~
*Toos S0e: T Koy revnt o taws vrder ooy :-

WIMPOPMT" ""lfrk't":: :-r& .

pG'xfour—f-oc'G‘K N?\ o
L2t Ko\rrnv'O-w 4 3‘-@\‘“,3"'0
po.rro/\!ﬁ-ppww %uv-r

Asc\’&"‘i %'«1’
(crwu%"f '(qw \’N'G-p-n)ro sv
o'rlxctﬁ;tfvﬁ‘! k&"’lﬂxwmmv*—
mwv-ww""'f & wMMw

I Gan g oo W’G? wu.gnv
ﬁ}-‘-ﬂ"""""-w"" Awy Wr‘?ov

Tavora IX. A. 3. V. Sue. XIL Praxapbsiolus ecfonetico.



V7 . & ¢ N }-;
>-¢Cﬂupw‘v\lud'&mwamgwy.u%
R l——&-.[ > 7 >-,)/... =
@ ‘#Gdﬂ-ﬂn qﬂ%mkamMW%pml'
W, B W '.__/?>;_>”"; A Lo
Al TN rH o CONOTTE 'rwoen‘ucgaeomwup. :
I.':»‘--—->v>n~vl = - /3>
&vrﬂ—eobw.ayouu 'del-f‘-“f'ﬁ.qumﬂTco
-— / > /040 7;’>“/ ’..,)_- /*
mpm'rrpoo-x}\mcg K otg fbmn}lohhwv&y_p
/S > / S ;f’ - -_ Y > />>/>v >,,’n‘—
'Tv}lc,lfgpmcrg- 'rvyd-&l-'ﬂdyttqiiauo’mré‘,}.pcc.
P oam h WS> [’ — — > Nyt "f
”mkl‘xO\ﬂtﬁc'meﬂﬁpT‘A{um -ﬂi

J , - /. —ee /’I e e o 'I S U e ,' 4
| B Ti K e uch e Pl K e ey e T 1 ¢ X pEKgsoy
ke, l— &oo>77,,.’-"‘.—‘-.— c./.>/\ : 7

W-nmp,u Bp T eagcpag-ﬁhgzw
" e N g o T Y
THPEXRAX O . -.z'f“ﬂonwmw'r"l’ o
TavorLa X. E. 2, VIL Sec. X, p. 192. Semiografia paleobizantina.
'pe{rmwmmpu./ 2 W LAs

> / 2 > / > > 2 // / > > > /;

S S /’\\/,o)v > e > 2 e

T « «1ocr"rn\.’79'6'ou o;enal-}l}lbur&uow ou'ra)\ft.c-a

> 2 >N 5 DU 2\ SRR // 29 e
o .t;pnvﬂ'&-{,\ra( Hwkopv%wnumq%aanoﬁ‘
> YV el v 2 -
alops‘\;yhtﬁovb}tc{,mxw h'e‘#ﬂww‘)\é)ﬁ'p
//9" 2 "V //// >

o Du:rue
| P Y S il 5 E

0 a.}l%ﬁp‘po:é;nvmcf;an‘lopl// , o /36‘!14”

22 [

o

" T TIO U *TO I pP OO ,1‘.,‘,‘ of‘-é}” C o
, ” N
g o= 2 N t’/ sy ke by,\ N 22
. 'MM[’("' e A LT g olhﬂyO}Lm['Vr—,{U_,c‘ 1/ ot .:-ppl1

Tavora XL A. z. XV, See. XI, p. 71" Semiografia paleobizantina.



/, -> — A’v ,o

EU&P’JPW& leces o4- OUFQ!JOQM

0 A PR VAN e S \/)\

—rhaan'&—rwopb\,m‘muwy

e 7 28 . 2
/'s 47W/%‘“ 27

TavoLa XiL A. 2. XIV. See. XI, p. 23. Semiografia paleobizantina.

/ 3 .
MWMOP Qp—r:}.:un,—vm«gf.-
‘), 2> — Coe * gn &4 o ‘ ° > > .

b..u t"' (=) o
e . TR
}L&ﬂ?“th‘;“yé‘mc. “"fh‘“"";‘
s "/ > o o o -
49-7&114#* W"’P""'"}Gﬂﬂl&oﬂ

7
Nipdher, ~peooporce Lurtorlbtl 3

Tavora XIL A . XVL Sec. XI, p. 128" Semiografia paleobizantina.



','_.

1)

dans les quels sont employées les notations antérieures au systéme rond
(ciot i cosi detti palecbizantini), ont resisté jusqu' a ce jowur a lowd essat
d' inlerpretation » (1),

Il Wellesz & di parere che i segni ricorrenti nelle fasi pit antiche
(cio® nelle semiografie paleobizantine) analogamente ai neumi latini, non
indicavano se non gli aggruppamenti delle note e I' andamento appros-
simativo della melodia, senza fissare gl’intervalli. Essi servivano sol-
tanto d' aiuto mnemonico al cantore, che conosceva a mente i canti tra-
mandati dalla tradizione orale. Pertanto i segni di questa antica nota-
zione, oggi che la tradizione non pill ci soccorre, sono suscettibili d'es-
sere decifrati soltanto in quei casi in cui una melodia, contenuta in ma-
noscritti di notazione pid tarda, i cui segni indichino chiaramente gl'in-
tervalli tra i suoni, dimostri un’'assoluta ed evidente affinitd con quella
di notazione pil antica (la paleobizantina). Soltanto allora sari lecito
ammettere, che entrambi i manoscritti contengono una melodia stessa,
e per tal modo si potrd ricostruire anche la pill antica, benche ancora
non si possa dire, se un simile tentativo, che sarebbe di un gran valo-
re per seguire la storia evolutiva delle melodie, sia valido anche per
rapporto ai dettagli della redazione originale (2).

L'affermare che la scrittura newmatica (paleobizantina) non espri-
messe con i suoi segni la seconda, la lerza, la guinta ecc. ma si limitasse
a suggerire certe modalitd dell'andamento della voce, come pensa il Wel-
lesz, e fosse un aiuto maemonico ai canti tramandati oralmente, signi-
ficherebbe che i grandi melodi non hanno mai depositato definitivamente
in carta le loro melodie, ma le hanno insegnate e tramandate oralmen-
te, come si farebbe oggi nelle popolazioni poco evolute.

Francamente non & ammissibile che gl' innografi greci abbandonasse-
ro il sistema tradizionale alfabetico in uso sino al IV secalo, e per se stes-
so sufficiente ad esprimere le melodie dei vari modi classici, per poi
mettere in corso un sistema ibrido, incapace di riprodurre esattamen-
te le melodie, che insieme alla poesia scaturivano dalla mente e dal
cuore del compositore.

L' enorme difficoltd, che presenta la lettura e la esatta interpreta-
zione dei canti redatti nella semiografia paleobizantina, 1' abbiamo con-

(1) Det Kongelige Danske Videnskabernee Selskab — Copenhague, g Novem-
bre 1932.

(2) E. WELLESZ 0. ¢, p. 41.

9. Jerom. Lowrexzo Tarpo: L'anfica meiurgia bizanting,




statata anche noi e per lungo tempo, convinti, come anche il Tillyard,
che non si possono fare trascrizioni, se non per confronto con una me-
desima melodia redatta in epoca pil tarda nella notazione neobizantina. (1)

In questo perd ci hanno favorito le molte redazioni di epoche varie, di
mss. paleo e neobizantini della Badia, dove la tradizione melurgica &
rimasta viva sino a qualche secolo fa. Ma un nuovo indirizzo ci ha da-
to delle felici sorprese: lo studio diretto sull' innografia bizantina, che
ci ha spinto a risalire alle origini primitive della melurgia bizantina,
quando il poeta era anche melode. La poesia e la melodia nascevano
gemelle ; scaturivano dal lampo smagliante dell’ estro poetico animato
dal soffio vivo e potente della passione musicale. Lo studio percid, la
trascrizione e la esecuzione di una qualsiasi composizione melurgica dei
codici non si pud disgiungere dallo studio della relativa ritmica, che
anima la stessa melodia.

Questo criterio applicato alla semiografia paleobizantina ha dato
dei risultati eccellenti, per cui la esumazione melodica non si presenta
arida quasi fiore secco da museo, ma viva ed olezzante, come viva ed
olezzante & tuttora la poesia, che informa la stessa melodia.

Alla ripetizione del medesimo célon, nella successione dei vari sti-
chi, abbiamo veduto che corrisponde per lo pid la ripetizione della me-
desima frase melodica o identica, o leggermente variata nella chiusa fi- .
nale ; ma tutto cid non & indicato per solito n&¢ da segno grafico spe-
ciale, né da pxgmugla, ma & sottinteso, e pud solo rintracciarsi dall’a-
nalisi del ritmo poetico, specialmente se & accompagnato da confronti
con la semiografia neobizantina, che in ogni modo deve sempre servire
di guida. Nei codici ben redatti la distinzione degli stichi & contrasse-
gnata dal punto, il che rappresenta anche un ausilio per una corretta
trascrizione.

I mss. paleobizantini pili conosciuti, distribuiti secondo le localita
ove si conservano, $ono:

Brerioreca Nazionare pr Pakicr:

t Myvoréyiov - sec. XI n. 242 - fa seguito il TpuZov, il ms. &
guasto dal fuoco e dalle intem-
perie (2)

(1) E. WELLESZ 0. c. p. 62,
(2) Per la nomenclatura dei vari testi melurgici v. pag. 37 e segg. Preferia-
mo tralasciare il termine Zuyvedziov, adoperato dal Gastoué, dal Wellesz e da al




Mywardrow - sec. XII n. 356 - contiene i mesi Ottobre-Giugno,
manca Febbraio e parte di Gen-

L=

naio.
3 Moworiyay - see. XI n. 220 - (Ceislin) completo, carattere niti-
do, ben conservato.
4 Frammento - sec. XII n. 250 - contenente gl idiomeli di Lazzaro
¢ della Domenica delle Palme; di
poca importanza (1).
METROPOLT BULGARA D OcCRIDA:

relativamente ben conservato.
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BisLioteca IMPERIALE DI VIENNA:

6 Mnvoréywey - sec. XII n. 136 - Teolog, grec. da cui il Wellesz
ha tratto un esemplare per il con-
fronto con la semiografia neobi-
zantina (2).

‘ Mss. pidt o meno della stessa

s epoca, dei quali Gerbert ha da-

] ' to anche delle riproduzioni nella

sua sloria della musica sacra (3).

Brattoreca Vaticasa, Foxpo REeG. GRECO:

9 Mywsaéysy - sec, XI n. 54 - carattere minuto, di derivazione
italo-greca.

10 TpupZioy - sec. XI n. 356 - canti dalla prima Domenica di
quaresima al Sabato Santo; deri-
vazione italo-greca.

R. Bmuoreca UNIVERSITARIA DI MESSINA :
11 Oxzeyygys: sec. XI n. 51 - carattere minuto; i primi fogli so-

no guasti.

tri, perché troppo generico, come generici sono i nomi liturgici con simile termi-
nazione, ad esempio: ZAAYAouidztoy, raccolta di &AAAodiz dei vari toni; masanvod-
pwov, raccolfe del salmo 148 nelle varie tonalitd; xewpaydptev raccolta del salmo
vespertino 140 ecc.,, Qui si vuol notare il numero approssimativo dei testi paleohi-
zantini contenenti Myvoddyiz, Touhdiz o Heviuostagiz, dei quali pud disporre lo
studioso per i confronti,

(1) GasTOUE, 0, c. p. 87 e segg.

(2) WELLESZ, p. 63.

(3) MARTIN GERBERT, D¢ cantu el musica sacva a prima Ecclesiae aclale usque
ad praesens fempus (2 voll), 1774, S. Blasien; tom. II tab, VI e VIIL,
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t2 Myworéyow - sec, XII n. 142 - carattere ben conservato, eccetto
poche parti che sono sbiadite: vi
fa seguito il TgdZiov e il Ilsvry-
RITTAEOY.

Nella medesima Biblioteca vi
sono aitre pagine frammentarie
nei mss. 52 e 138 entrambi del
principio del sec. XII.

BipLioTECHE DEL MoNTE ATHOS @

13 Myvoiiypiov - sec. XII n. 398 - mutilo in principio € in fine; del
Monastero di Cutlumusi.

14 Eigpoiéyiov - sec. XII n. 470 - quasi completo, di bel carattere (1)
chiaro e corretto; del Monaste-
ro di Ibiron,

15 Myvokéyiay - sec. XII n. 404 - contenente gl'idiomeli dell’anno -
incompleti - il Taup2ioy e il Hevryze-
otdgev sino  all’ Ascensione; del
Monastero della Grande Laura.
del medesimo Monastero; la se-
miografia ha forme arcaiche, e
dal Riemann fu considerata come
notazione speciale (2), forse per-
ché ancora non erano noti i va-
ri esemplari, ora residi pubblico
dominio.

17 "Oxzéwys: - sec. XI n. 1488 - contiene anche il Taplov e il
Hzvrymootdzioy; del Monastero di

Vatopedi.

16 Eigpoidyiov - sec. X n. 1

wn
"2
'

BisLioteca NazioNaLE Dt ATENE @

18 Myvaréyisy - see. XII n. 83 - contenente gl' idiomeli dal 2 Set-
tembre al 24 Febbraio.

(1) Grafia predominante neobizantina con gruppi paleobizantini del periodo di
passaggio,

(2) Vedi a questo proposito WELLEsz. Die epoacken der bysantinischen nolen-
sehrift in Oriens Christianns 3* serie t, VIIL, 1932 Leipzig, p. 283.
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Moxte Sixat, MoNastexko o1 S. CATERINA @

19 Myveréyov - sec. X n, 1217 - dal 1 Settembre al 20 Agosto;
carattere assai chiaro, di forme
corrette, ma qua e | sciupato,

20 Myvoréyov - sec. X n. 1219 - dal 24 Settembre al 27 Agosto,
forme di scrittura arcaica.

21 Teepioy e Hevr, - sec. X1 n. 1247 - ottimo esemplare per lo studio e
in buono stato di conservazione.

22 TzpZwoy e Havr. - sec. X n. 1212 - carattere chiaro e ben conservato.

sy e llevt. - sec. X1 n, 1243 - esemplare calligrafico e in otti-
mo stato di conservazione,

ms. cartaceo : dal foglio 1-352 ¢&

redatto con semiografia neobizan-

tina; dal foglio 52 in poi con se-

miografia paleobizantina (1).

L

'
.

24 TpupSuy e llevt. - sec. XV n. 1244

BrLioTteEcA PATRIARCALE DEL S, SErorcro A GERUSALEMME :
- sec. XI n. 63 - carattere piuttosto piccolo € in
non buone condizioni.
26 Eigporéyiev - sec. XII n. 83 - mancano le prime 15 gxshsvita;
prezioso per i nomi dei Melodi.
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sec, XII n, 361¢- incompleto e in vari punti sciu-
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pato.
S Myyverdyioy - sec, X1 n. 610 - contiene anche il TauhZiy e il
jyenay P
[levtymeotdpiov, carattere minuto

L]

e non semore chiaro.

Bisrioreca pELLa Bapia b1 GROTTAFERRATA :

29 Myvoidywov - sec. X K. o vit - idiomelt delle varie festivita del-

I'anno.
30 ‘Oxzomyoc - sec. XI K. o x1 - "Avadaipel.,
31 Eigwoddywy - sec. XI E. y. 11 con i nomi degli autori.
32 Mywoidypov - sec. X1 Al a. xun - Ottobre-Novembre.

(t) Il BeENESEVIC nei Monumenta Sinaifica, fasc, 1, Petropoli 1912, riporta qual-
che altro esemplare, come nella tav. 43 il ms. Petr, 362 dell a. ggg,
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33 Myvaréyiov sec. XI A, z. xiv - Dicembre.
34 Mwvodéyiov - sec. XI A 2. xv - Gennaio.
35 Myworéyiov - sec. XI A, a. xvi - Febbraio.
36 Myvoréyrov - sec. X1 A. . xvii- Marzo ¢ Aprile.
37 Teup2iov - sec. XI A, 3. v - incompleto. '
38 Trioiuy - sec, XI A 3. x1 - incompleto, semiografia assai chia-

ra e parca di gruppi neumatici.
39 Mauaidywey - s, XII A, &, xxxi- Ottobre, Novembre, Dicembre
e Gennaio (1).
40 \l‘/vo}«'wav - sec., XII A. «. vu - idiomeli di S. Giorgio.
a1 Mwwoiéywy - sec. XII A, 2. vi - Febbraio.

2 Mywohdyiey - a. 1113 A. 2.1 - Ottobre.
43 Myvadiyo a. 1114 A, a.m1 - Novembre.
44 I‘,:'.tp..n a. 1138 A. 3. x - idiomeli della settimana santa.
45 lsveymostag. - a. 1214 A . xvi- ufficiatura pasquale.
46 "Awgpatiéy - 5. XII I 5. xxxv- Ufficio del Venerdi Santo, del-

I' Epifania e di Pentecoste.
47 Mwvoriywoy - sec. XII A @ 1v - idiomeli n. 40 in onore di S. Gio-
vanni Battista,

PaGiNE FRAMMENTARIE CON SEMIOGRAFIA PALEOBIZANTINA ¢

48 Muwohéyiow - a, 1073 A, 2. v - idiom. di Natale Adysioton povag
Y vjoavTag

10 L. 73 -sec. XI A 2.1 - frmo per 1 SS. Maccabei, con
segni di grafia speciale,

50 f 311 -sec. XI B.j3 v - ddiomeli n. 13 in onore di S. Ni-
cola.

st f. 192 - sec. XI A a xu - sdiomeli per S. Bartolomeo Apo-
stolo.

s. XI A « xvin- idiomelo pel 21 Ottobre,

N
L)
~
-
3
V

(1) L’ amanuense di questo codice ha redatto aitri due manoscritti: il Reg.
grec. 54 contenente gt idiomeli da prima di Natale al 24 Febbraio e il Messinense
reaco 51 nz=lla Biblioteca Universitaria di Messina contenente ' Szadyes: tutti pre

ziosi per la chiarezza,




= G

33 [ 187 sec. XII A. 3. xvu- idiomeli della Dom. di S, Tom-
maso.

34 sec, XII I'. v, xu1 - fogli palinsesti con semiografia
paleobizantina ben marcata.

T S 2 sec. XII A = idiomelo grammaticalmente gia ac-
centato, con sovrapposizione di
note musicali,

36 [ 69 s, XII Al a, xxut- idiomeli per S. Maria Maddalena.

Oltre i suesposti esemplari, vi sono ancora altri frammenti, ma
non molti, sparsi in altre biblioteche, forse verra fuori anche qualche
altro ms. completo (1).

Il numero totale non & purtroppo copioso, come si vorrebbe
per uno studio pil accurato, che permetta di osservare le differenze
grafiche e da queste stabilire il significato vero delle note, dei vari
gruppi non sempre chiari, e controllare la melodia risultante con altri
manoscritti di epoca differente.

La Badia di Grottaferrata, come si vede dal quadro, possiede un
discreto numero, forse il pil copioso -wucieo di codici paleobizantini,
quantunque alcuni ora sieno ad ornare biblioteche esterne per doloro-
se vicende di tempi passati.

Cid non ostante i sopra elencati mss. racchindono tutto il vasto patri-
monio innografico, cio® tutta la parte rmolizica : inni-tipo ; tutti gl'idio
meli del ciclo festivo dell’ anno, i prosomii ciod stvofe-tipo e 'octoéco con
i grainal.. Mancano le composizioni salmodiche, che sono copiosissime nei
mss. della Badia dal sec. XII in poi con semiografia neobizantina, come
si vedrd a suo luogo. Mancano altresl le melodie liturgiche e di genere
melismatico come p. e. i Kowvwwxk - Communio -, le forme alleluiatiche,
i Salmi, i Kathismata | Kontaki e altre forme minori di composizioni
metriche bizantine. Perché?

Perch® non sono pervenute a noi, ovvero perché proprio il siste-
ma semiografico non si prestava?

(1} V. THIBAUT o, ¢. p. 4t — Nei Monuments de la notation elphondligue ecc.
riporta altre pagine frammentarie deicodici di Pietroburgo. n. CCCLXI sec, IX -
mi; n. CCCLXIII sec, [X idiomeli 24, seltembre-ottobre; CCCLXII, sec. X, suyred.




a semiografia paleobizantina cessa, al principio del sec. XIII, di

essere pit adoperata (1).

Il sistema, per quanto rispondente allo scopo di fissare le melo-
die sulla pergamena, con segni convenzionali, non era scevro di difett,
né si poteva dire del tutto soddisfacente.

Era necessario un perfezionamento. Si aggiunsero pertanto altri se-
gni grafici riguardanti |' espressione, il ritmo e la divisione dei vari
gruppi di note.

Nulla si lascid sottinteso o all’ arbitrio del cantore. Si soppressero
dei segni, come il varia e il doppio waria, che tanta incertezza lasciano
nella lettura, e altre formole di significato non ben precisato.

A qualche segno di tipo stenografico subentrd il gruppo di note
scritte per esteso (2); gli stessi segni dinamici sono ben definiti. Questi so-
no in numero di 12, pil che sufficienti per indicare qualsiasi sfumatura.

La forma calligrafica viene esteticamente perfezionata (3). Alle forme
lineari e rigide, alle forme angolari e stecchite subentrano forme ele-

(1) La semiografia paleobizantina occupa il periodo di tempo dal principio del
see, X atutto il sec. XII, La semiografia paleobizantina del principio del sec, XIII &
una rara eccezione, come si & visto pel ms, criptense A, a. XVII dell’anno 1214,

(2) Citiamo |'esempio di un segno, che racchiude in s& un gruppetto
di altre note: il paleobizantino dvtuizévopa & sempre trasportato nella semicgrafia
neobizantina col medesimo segno, ma con le note scritte per esteso: per solito so-
no o tre o quattro o cinque, il che indica che il significato non era strettamente
determinato, ma, trattandosi di note di abbellimento, era un po’ elastico.

(3) La grafia estetica si ravvisa subito specialmente in alcuni mss, provenienti
da qualche scriptorium accurato. Tale & p. e, il ms, eript. E, v.II, che per le bellissi-
me forme calligrafiche ¢ stato preso come testo di studio dagli specialisti Gaisser,
Tillyard, Wellesz, Petrescu, Mladinoff ed altri. Belle e grandi forme calligrafiche
hanno pure i mss. cript. E. «. II, ed E. «. V, ai quali assomigliano i mss. n, 1400
e 1499 di Vatopedi e il n. 883 di Atene.

Nella Znciclopedia taliana Treccani & stato riportato un saggio dell'E. v, II,
non in riproduzione fotografica, ma a mano; le forme percid sono irregolari,
amorfe ¢ la trascrizione stessa inesatta (v. Vol. VI p. 167 nella parola Sizantina).




ganti con chiaro-scuri. La grafia ha subito 1" elaborazione propria del-
"arte (vedi tavole relative).

Le pagmpia, chiavi, sono messe al principio e sono frequentemente
ripetute durante il percorso della scrittura : guide sicure per la esatta
lettura del canto e per non uscire fuori tono. Alle chiazi spesso se-
guono gli amyipata o infonazioni.

Sono queste un gruppo di note che, cantate, guidano I" orecchio a
quella determinata tonalita, nella quale si deve eseguire la melodia.

Le infonazioni sono otto, una per ogni fono dell' Sntdvyss. Esse
ordinariamente sono semplici; racchiudono poche note strettamente
necessarie per /' infonazione ; talvolta sono anche sviluppate, formano
ciog, con un numero abbondante di note, un vera introduzione al canto (1).
Questi amyyvjpaza sono sconosciuti nella semiografia paleobizantina.

Con queste aggiunte e innovazioni il nuovo sistema semiografico,
cosi elaborato, si pud dire completo. E' questa la semiografia detta neo-
bizantina, la cui lettura percid riesce facile, e facile la ritmica esecuzione.

La forma calligrafica, o meglio la tendenza generale della scrittura
guasi tonda dei mss. di tipo neobizantino, ha indotto alcuni a definire
e chiamare questo sistema col nome di semiografia fonda, in contrap-
posizione alla paleobizantina, detta dai medesimi semiografia lineare.

Tali sono tra gli altri Riemann, Tillyard, Wellesz ed Hoeg (2).

Ma questa denominazione sembra a noi poco esatta, perché non
¢ la materiale forma esterna che distingue un sistema dall’ altro, ma la
costituzione interna nel vario complesso dei oypsiz e del generale in-
granaggio,

Abbiamo infatti codici melurgici del sec. XIII di semiografia neo-
bizantina vera e propria, e intanto la scrittura non & affatto Zonda, ma
lineare, p. e. il ms. E. 2. VI della Biblioteca di Grottaferrata.

Il ms. cartaceo 1244 del Monte Sinai & neobizantino del sec. XV
con bel carattere tondo, e intanto dalla p. 52 in poi, pur conservando

.

la stessa forma calligrafica, & redatto con semiografia paleobizantina.

(1) Begli esempi di anyyypaza semplici e anche sviluppati si hanno nel ms.
Cript, E. 2. 11 ; dove si pud avere un esatto concetto dello scopo degli gnyy¥patz. Suc-
cedendosi, nei sacri riti, vari idiomeli di differente tonalitd, & necessario fare il pas-
saggio tra I'uno e 1" altro tono, come si direbbe oggi musicalmente : questo pas-
saggio di legame fonale viene indicato cogli anyyfipasa.

(2) E. WELLESZ L. ¢, p. 47 e in Die epocken der byzantinischen notenschrifl,
p. 283.

10, Jerom. LoreNzZo TARDO : L' antica meiurgia bisantina.
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Parimeati abbiamo dei mss. dell’ epoca tardiva, che non apparten
gono affatto al sistema della semiografia neobizantina, e intanto ne han-
no tutti i caratteri esterni e le forme dello scritto di un bel rondo. Ta-
li sono, fra gli altri, il I'. y. II di Grottaferrata; il Bard. gr. j00 della
Biblioteca Vaticana, ecc... che appartengono alla semiografia cucwzelica.
L.a varieta del carattere dipende molto dalla bonta dello seriplorium.

Il Wellesz, esaminando il codice di Iviron 4592, cioe il 480 dell’enu-
merazione propria (Byzantinische Zeitschrifi XXXIII, p. 54), ci mostra
in esso un tipo di notazione dell’ epoca media (ciod necbizantina), che
ha graficamente una stretta relazione col periodo pili antico. Ivi predo-
mina il carattere lineare, n& si rinvengono ancora in alcun modo que-
¢li elementi che valsero a chiamare «rotonda» la notazione di questo
periodo. '

Il ms. preso a studio anche da noi & paleobizantino del sec. XII,
interessante per le pagtugion iniziali, che cominciano ad avere qualche
nota quasi in forma di aryyyjpoata.

Come risulta da un leggero confronto, non si tratta di altro che del si-
stema paleobizantino, ritoccato e completato nelle sue deficenze e mes-
so al corrente, per cosi dire, delle esigenze delle scuole melurgiche.

Questa semiografia durd sino al principio del 1500. Ma i codici
di questo periodo sono ben rari (1).

(1) Uno degli esempi rari, di epoca tardiva, di semiografia neobizantina ce lo
di un ms. del Fondo Testa cartaceo della Bibl. di S. Marco in Venezia, del 1513.

Il ms, & diviso in due parti. La parte | contiene il Tgi3iov, ciod i canti qua-
dragesimali; sono scritti in semiografia neobizantina e il contenuto realmente cor-
risponde, salvo le debite varianti, al testo comune degli altri mss. dei secoli prece-
denti. La seconda parte & scritta con semiografia dell’ epoca di decadenza, detta d
Cucuzeli e contiene Kexgxydgiz, versetti salmodici ecc..,

Della stessa epoca sono pochi mss. dei Monasteri di S. Gregorio e di Stavro:
nichita nel Monte Athos; interessanti storicamente, perché dimostrano che, sino a
quella data epoca, le composizioni melurgiche dei grandi innografi erano in vita,
non siyppiantate ancora da quelle dei nuovi Maistores,

Il ms. criptense E. z. II del sec. XII & stato sfurbiciate da mani vandaliche
in alcuni fogli: questi stessi fogli perd sono stati riscritti a nuovo nzl 1494 dal
Cretase lerom. Roso di guesta Badia. Il ms. percid & oltremodo prezioso, perche
contenendo semiografie di epoche tanto disparate riesce utile per i confronti.
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Tutte le melodie innografiche esistenti nella semiografia paleobi-
zantina sono trasportate nella semiografia neobizantina.

Nei manoscritti neobizantini troviamo inoltre molti generi me-
lodici #wmovi : nuovi o perché imanoscritti paleobizantini contenenti que-
sti nuovi tipi di melopea non sono pervenuti a noi, ovvero perché so-
no in realtd composizioni nuove, come & di una gran parte dei canti, che
vanno sotto il titolo di avtipwva (1), mpensipave, GAAnAcvdzix, xovevird ecc.

Dai codici di semiografia neobizantina ci si pud formare una giu-
sta idea del patrimonio straordinariamente ricco dell’ innografia e della
melurgia della Chiesa d' Oriente,

Vi si notano tutte le composizioni poetico-musicali, dalle forme sem-
plici dei salmi, alle forme pil complesse proprie dei fini componimenti
melismatici : canti idzomels. canti prosomi, canti irmologici, canti salmo-
dict, versetti alleluiatici, graduali, canti antifonici, lLtwrgici, Kiecragari
(canti pel vespero), pasapnoari (canti per le laudi del matutino), 4ino-
nica, katismala, kontaki ecc. (2), ed una quantitd di tante altre composi-
zioni di genere minore, che provano la esuberante dovizia di inni
e di canti della Chiesa bizantina.

Molte di queste composizioni inutilmente si cercherebbero nei mss.
di semiografia paleobizantina.

Tra i mss. neobizantini di Grottaferrata, come si vedra meglio a
suo luogo, notiamo qui come i pit completi: il ms. E. y. II. del 1281,
che ha oltre 1917 tipi di strofe-irmi; il ms. E, a. I1. del sec. XII che rac-
coglie 743 idiomeli, ciot composizioni di tipo singolare, secondo la
metrica bizantina, per le varie festivita dell'anno; il ms. E. a. V., pa-
rimenti del sec. XII, che contiene circa 400 melodie, composizioni
metriche del tempo quadragesimale e di Pasqua, esprimenti dolore
e gioia.

Un numero poi copiosissimo di formule salmodiche, di versetti al-
leluiatici, di canti liturgici sono pil o meno sparsi da per tutto. Il ms.
di Grottaferrata I'. y. IIL. del 1237, unico esemplare del genere, ha i
versetti soliti a cantarsi prima e dopo l'epistola, wpoxsipsva, che da tem-

(1) Le anfifone sono rappresentate da un gruppo di 3 salmi in onore della fe-
stivitd ; si cantano nel Martutino.

(2) Per il significato di questi generi di compesizioni melurgiche vedi guanto
31 & detto a p. 37 € segg.




po non si eseguiscono pilt in Oriente, perche ignorate le melodie pri
mitive ; ora, rientrando al loro posto, prendono nuova vita (1).

Altre particolaritd contenute nei mss. di semiografia neobizantina si
notano nelle descrizioni del Catalogo del Rocchi: Cedices cryptenses.

Rarissimi perd sono alcuni generi di composizioni liturgiche, e per
trovarli bisogna arrivare alla fine del sec. XIV (2). 1l Xegovindy, Juno
cherubico, & assai raro, come altresi rari sono il Tpsdyioy — Juno lrisa-
gio, 1' 0ozt sl Xpotdy, ' "Ayieg, "Ayiog, "Ayieg — Sancius.

Gli "Anmohvtinia o Tpomdpia, ciod sérofe, solite a cantarsi nell’ ufficia-
tura del Vespero, del Matutino e alla Liturgia, dopo il piccolo Ingresso,
in onore della festivitd che si celebra, non si trovano affatto. Sono perdu-
ti i manoscritti, ovvero erano strofe da sapersi a memoria e quindi
non tramandate con lo scritto?

Nel Baré. gr. 300, che pure & del sec. XV, si trovano scrit-
te solo le prime due righe degli "Amsivtiniz domenicali: il che fa ar
guire che essendo melodie comuni, a tutti note, bastava il semplice ac-
cenno.

Ivi infatti si trovano per esteso (pp. 36 e segg.) i Osic Kopweg, gli
"Adamhotia, 1 Kevpaydow, i masemvedza di tutto 1' ecloéeo.

Rarissimo parimenti & il Xgtotéc avésty, — tropario pasquale — per la
suesposta ragione : essendo una strofa comunissima e di uso giornalie-
ro nel periodo pasquale, nei mss, ne viene segnato soltanto |' inizio, il res-
to & sottinteso (3).

(1) Oggi giorno questi versetti vengono semplicemente recitati; se qualche
volta sono cantati, vengono eseguiti sopra un tipo uniforme per tutti i foni.

A Grottaferrata si sono riesumati, ¢ dianno al complesso dei molti canti litur-
gici una nota caratteristica pel genere nuovo di melodia. Queste e le sopra accen-
nate composizioni salmodiche, alleluiatiche ecc. non ci fu dato di rintracciare in al-
cuno dei mss. antichi del sec. XIII né di Gerusalemme né del Monte Sinainé del-
I'Athos; dette composizioni, € in gran copia, si trovano nei mss, dal sec, XV in poi.

(2) Tra i mss, antichi contenenti questi tipi di frammenti liturgici sono degn;
di nota i criptensi I. v. 1. del 1225; I'. B. XXXVII sec. XIII; E, 2. x, e il 161 della
bibliot, di Messina che ha, tra gli altri canti un "Ayisg Sanctus del sec, X111 di fattu-
ra quasi moderna, tanta & la freschezza melodica che spirano le note.

(3) Questo canto pasquale caratteristico e veramente popolare si trova per
esteso nel criptense E. z. VIII | 132 ¢ 133, sec. XIII, e nel Barber. gr. 411
f. 18, del princ. del sec, XIII; negli altri mss, melurgici & semplicemente accennato.




Salvo queste piccole e insignificanti lacune, troviamo nei mss.
neobizantini un' abbondante e svariata serie di melodie per tutte le cir-
costanze festive, sicché ogni sacra ufficiatura si direbbe, relativamente al
cants, quasi un programma sacro di belle melodie, che avvincono lo spi
rito e lo sollevano a Dio.

18Y4

lla fine del sec. XIII e al principio del sec. XIV si comincia a no-

tare in alcuni mss. melurgici, che la semiografia neobizantina & leg-
sermente modificata, con 1'aggiunta di qualche segno speciale di chi-
rcnomia. la stessa forma calligrafica subisce una piccola trasformazione
che, accentuandosi, determina la tendenza a una nuova semiografia.

Questo fenomeno si riscontra in alcuni ms. provenienti da qualche
scriptorium, che evidentemente tende a evolvere la scrittura sia nelle
forme grafiche sia nella costituzione interna ; il movimento perd, benche
si vada allargando, non diventa universale, che dopo qualche secolo.

Le scuole italo-greche ne sono esenti per lungo periodo di tempo.
I loro mss. riproducono i testi melurgici precedenti con la medesima
semiografia inalterata, e cid quasi sino alla fine del sec. XV,

Il codice di Grottaferrata E. «. II. del sec. XII, sforbiciato nel 1400
in alcuni fogli miniati, fu restaurato nel 1494, come si & accennato,
col ripristino dei fogli mancanti. La semiografia di questi nuovi fogli
& neobizantina, come del resto tutto il ms.: nella scrittura generale
perd, oltre alcune differenze calligrafiche, il che & ovvio, si ravvisa-
no gia delle piccole varianti nei owpsia, nofe, che sono estranee alla tra-
dizionale semiografia neobizantina; si trova pure |’ uso del yopyéyv, del-
I' agyév, delle gdogal e di non pochi segni di chironomia, propri del-
I' epoca tardiva (1).

Evidentemente si faceva strada e si generalizzava il movimento di
innovazione sorto nell’ Oriente, e forse Creta fu il ponte per cui pas-
so agl' Italo Greci, fra cui tuttavia non pare abbia attecchito.

(1) PETRESCU (Les idioméles el le Canon de No¢l p, 2g) assegna questo ms. al
sac, XIV; forse per svista aveva osservato le sole pagine di epoca tardiva, Vedi
anche il Catalogo del RoccHi p. g12.
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I centri principali tra gl’ Italo-Greci infatti, Grottaferrata e Messina,
hanno tutti i loro mss. dei secc. X-XV con semiografiia paleobizantina
o neobizantina, A Grottaferrata esistono pochi codici con semiografia
di epoca tardiva, e questi neppure sono scritti a Grottaferrata; essi
provengono da Costantinopoli, e uno, il I'. v, II, dall' Albania.

Nella Biblioteca di Messina vi & parimenti un solo ms. del sec.
XVI con la medesima semiografia tardiva, il n. 154.

Tutti gli altri codici non accennano per nulla di aver subito alcu-
na infiltrazione, e rappresentano, percid stesso, collezioni preziose per lo
studio dell’ antica melurgia bizantina.

La innovazione generalmente si attribuisce a Giovanni Cucu-
zéli ; che bene o male lascid profonde tracce nella scuola melurgica sa-
cra orientale, ed & per questo che la nuova scrittura viene generalmen-
te chiamata semiografia Cucuzélica. Egli fiorl tra la fine del sec. XIII
e il principio del sec. XIV (1).

(1) I'. Hanaénoudes 0. c. p. 274, 'Iotéoy &3t mpdhey myyy o povoeds %xielisa:
Omi iy apyzivy povzéy 'lowdvwys & danaswyvis, Zeutiga 3% Tlwdwwng & Kovxoy-
=iz, 11 Crisanto cosi riporta la giovinezza di quest’ uomo, che lascid un'impronta
personale nell' arte melurgica bizantina.

Nacque a Dwrazzo nell' Illiria. Da fanciullo si mostrd intelligente e di bella vo-
ce, tanto che veniva chiamato .dugelofone. Ammesso nella scuola del Palaz-
zo Imperiale, divenne cosi valente da superare tutti | condiscepoli. Inter-
rogato spesso da questi cosa mangiasse, Giovanni rispondeva wounie #zd Jéua
(fave ed erbe. per la sua poverla), da qui il sopranome di Cucnzéli. Per la sua
grande capacita fu nominato Direttore dei cantori aulict e Maistor, Maestro, della
Cappella Imperiale e colmato di onori. Spinto dopo qualche tempo da un profondo
desiderio di ascetismo, fuggi dalla corte e si ritird nella Grande Laura del Monte Athos,
ma in incognito. Accoltu guale mendico, fu mandato a pascere un gregge dicapri;
in questo umile impiego passd lungo tempo, tinché fu scoperfo da un eremita, Que-
sti, colpito dal canto soave e dalla bellezza della melodia, che si spandeva nell’ aria
deserta, si aggird intorno e vide il pastore che cantava. Riconosciuto dal-
|' Egumeno, ebbe cambiato I'umile, ma a lui assai caro ufficio, Da allora comin-
cib una nuova ripresa di lavoro melurgico.

Mori in concetto di santitd., Nella Grande Laura una Parecclisia porta il ti-
tolo : w5 Kouneuledloons Oestinoy: La Vergine Cucuzélissa, Ozwgnuniv w5 Méya,
Atene 1911 p. 183, — I, Namadénonie; o, ¢, 261,

Nel ms, 317 del Monastero Csiropdtamo, il Cucozéli viene sopranominato: -
mxsénsuies. 11 Thibaut nei suoi Monuments £. 126, tavola 61 riporta 2 riproduzioni
di un ms. autograto di Cucuzéli con la scritta: zédsg sdv Beh w0 Lignoisyiou Ep-
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Divenuto il Cucuzeli direttore della cappella imperiale, ebbe largo
campo di manifestare le sue doti di musicista.

Il contributo dato da lui all’ arte melurgica consiste in un breve
trattatello scolastico diretto, nella sua idea di Maestro, a semplificare
e agevolare lo studio della musica bizantina, facilitandone la lettura e
la tecnica.

Pur conservando la semiografia precedente, egli 1'amplid, au-
mentandone, forse un po’ troppo, il numero dei owpsiz ysizovopiac, che
non si trovano affatto nella scrittura neobizantina.

Questo piccolo trattatello si trova pill 0 meno facilmente nelle prin-
cipali biblioteche, trascritto poi con maggiori 0 minori varianti con al-
terazioni e aggiunte sino al sec. XIX (1).

Servi poi di tipo ai posteriori Maistogsz per scrivere, sulla di lui
falsa riga, altri piccoli trattatelli, che perd si rifondono tutti nella me.
desima sostanza per ' insegnamento scolastico a domanda e risposta.
Tra i molti codici, che contengono il testo del Cucuzeli col nome d'au-
tore, citiamo il ms. Ottoboniano greco 317 e del Vaticano greco 791
che hanno ' intestazione del seguente tenore:

"Apyd) oy daktov onpadiny mophévia zal ouvtayddvia magd 16) po-
napwtatoy Kug, "loavwion nal patotopes tod Kovxowlédy) @ principio delle
note psaltiche composte ed elaborate dal beatissimo Signove Giovanni

vov "lwzwey Manadoncilon 09 émdsyopivey Kounoulily, Exouz cwl (6810-5508) ciod
del 1302 vale a dire all’ inizio del sec, XIV La semiografia & quella corrente neodizan-
fina con |' aggiunta di qualche nuovo segno. Da notare perd che |'anno & di altra
mano, [l Thibaut spiega cid con dire che, essendo il carattere i/legibile, fu ripas-
sato 1' inchiostro nero da altra mano.

Nella biblioteca del Monte Sinai trovasi un altro ms. autografo del Cucuzeli.
E il codice 1256 membr. for. 11 16, fl. 1-183, e contiene un slppsidyiov. Al ret-
to del foglio 183 si legge: télog, téhog, 86Ta <) G, apiv. Xelp 'lwavven warna-
Somodhoy 100 wouxsuléhy: al verso si legge: «odv Oeh ayly imiveodty % magbv
slonoidytoy 3ux yetpds elpfvns s dpagrwifle Yuyatols OesBuwgoy el Ayioy wmetpi-
10 %t nrAMyppou: Eto; ,swil’ (ciod 6817-5508, data convenzionale della crea-
zione del mondo, == anno 1309), T Exovit xal yeddavne XE& pou cigovy auny e,
L'irmolojon dunque éziygwiy cioé¢ fu completato da Irene; sono percid due mani:
di Cucuzeli, che nescrisse la maggior parte, ¢ di Irene. Il ms. ha frequenti varianti
segnate in rosso; il carattere & calligrafico, mostra gia & agwp48wx propri dell’in-
novazione, ma la s2miografia generale & ancora la cosi detta neobizantina,

(1) Di questo testo teoretico si parla nelia Parte II di questo lavoro.
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Maistoro Cucuzéli. Se ne parlerd diffusamente a suo luogo, ove si daran-
no altri testi congeneri, che possono servire a completare 1'idea della
riforma Cucuzeliana e del nuovo indirizzo dato alla scuola melurgica:
indirizzo falso, che segnd un’epoca di decadenza,

Non si deve perd negare, che per noi, che vogliamo risalire alle
fonti, la conoscenza di questa semiografia & necessaria, come punto di
unione per arrivare a spiegare non pochi gruppi degli antichi mss., che,
senza questo aiuto, resterebbero oscuri.

Alcune formole neumatiche, infatti, sono espresse assai chiaramente
e spiegano percid le stesse formole neumatiche delle semiografie prece-
denti paleobizantine € neobizantine, scritte talvolta in forma oscura (1).

Molti segni perd sono assolutamente inutili, specialmente tra quelli
di espressione, manifestati con i vari movimenti della mano e detti per-
cid di chironomia.

Questi segni di chironomia nella loro significazione pratica corri-
spondono in gran parte alle formole della musica occidentale, messe in
principio del canto, per esprimere esattamente |’ interpretazione voluta
dall’ autore, p. e. con affetts, con sentimento, andante religioso ecc.

Nella semiografia cucuzelica & invece il segno di chironomia, che,
messo, sotto o sopra un determinato gruppo di note, indica che queste
debbono essere eseguite con affetlo, con dolore ecc... (2).

Se ne contano oltre 38. E quasi non bastassero, i Maestri po-
steriori, per non parere da meno di lui, ne crearono anche degli altri,
inceppando I' arte invece di semplificarla.

Fortunatamente nei mss. migliori si & avuto la cura di trascrivere
i segni ckironomici con inchiostro rosso, in maniera da far risaltare
le note diastematiche, ed & stato un bene, altrimenti la confusione sa-
rebbe stata al colmo. La stessa grafia del sistema & esteticamente assai in-

(1) Molti esempi sono dati nella Parte III, ove si espongono i quadri delle va.
rie semiografie e dei gruppi, che la compongono.

(2) Ecco un esempio pratico tolto dal ms. 1656 della Grande Laura del Monte
Athos: la spiegazione del segno chiamato paracletiki: ¥ wnagariyuwd; »izvihnde
dou wal SBuppis w50 péhoug abiijs xAzudpmpile:, mapaxintede:, wagxwxisl Zangug-
godox wab wizist wods Adyous adtiis, Stk todte yolv Aéystar magaxninmxyi: La
paracletiki significa pianto ¢ gemilo del canlo, piange, supplica e prega spargendo
lagrime sopra le parole del canio; per questo adungue si ckiama paracletiti. Cosi
pel resto.
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Monte Sinai, Monastero di S. Ca-
terina, Codice 1244, cartaceo del
sec. XV, contenente il Tzupsioy
e il Heviyzootigiey; rarissimo
esemplare con duplice semio-
grafia. Dal f. 1.51 il ms. & re-
datto con semiografia neobizan-
tina: dal f. 52 il ms. & redatto
da diverso amanuense, ma del-
la medesima epoca e con semio-
grafia prevalentemente paleo-
bizantina.
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feriore alla neobizantina, della quale apparisce come una deformazione
vera e propria,

Una particolarita degna di nota riguardo al contenuto dei codici di
semiografia cucuzélica & questa: essi, ordinariamente, non contengono
pit le composizioni dei grandi innografi propriamente detti. Per solito
troviamo in essi oi testi letterari dei celebri innografi, nuovamente mu-
sicati da novelli maestri, o composizioni liturgiche e salmodiche di uno
stile nuovo, ma non migliore, a forma pit o meno melismatica, co-
me si vedrd nel paragrafo seguente.

E' pure uso generale segnare con maggiore frequenza le piopal
ciot gli accidenti, che indicano i vari cambiamenti di tono; le melodie
infatti sono spesso a tipo politonale, e riescono percid stesso pill va-
rie ¢ meno monotone : si nota perd un vero abuso di scale 2 forme
cromatiche, indizio delle infiltrazioni esterne, che lentamente vi penetra-
vano, La politonalitd si osserva anche nell’ antica semiografia, ben inteso
nelle composizioni, che hanno un grande sviluppo melodico, mentre le
brevi forme salmodiche e innografiche sono tessute ordinariamente so-
pra una sola tonalita.

Tra i mss, che hanno frequenti accenni alla innovazione cucuzelica &
da notarsi il ms. 884 dell'a. 1341 della Bibl. Naz, di Atene: che @ tra-

scritto da altra copia del medesimo Cucuzéli, come si ricava dagli sti-
chi finali:

"Adavisisg Ty |
miimry Etimis yze
tadThy dpuals yes

§ dvtiypapoy wavw 30
)

O

ot g -
YIOCS AAAIVGL TLH T

EAT,.

Il ms. 8go del sec. XV della medesima Biblioteca, oltre le forme
correnti della innovazione, ha frequenti varianti segnate in rosso, che in-
dicano la tendenza al rimaneggiamento ; e le stesse pagtogia: sono po-
ste a indicare cadenze speciali non segnate negli stessi testi di epoca
anteriore.

Un esempio marcatamente tipico per il rimaneggiamento grafico
e melodico, si ha nel ms. 215 del sec. XIV-V del Monastero del Pando-
crator al Monte Athos. E' un #»moldjon, che ha frequenti strofe con
doppia semiografia musicale : nera e rossa. La semiografia nera rappre-
senta la melodia, ciog il testo ufficiale comune ai mss, antichi; la se-
miografia rossa rappresenta una seconda lezione, ciog la primitiva me-
lodia svisafa dall’ uso corrente, ma che penetrava e prendeva piede nel-
le Senole dei Maistores.

11 Jerom. Lorexzo Tanpo : L' antica melurgia bizantina,




L.a denominazione perd dei differenti stadi suesposti con i nomi di
semiografia palecbizantina, semiografia ncobisantina, semiografia cucuzeé-
lica, non & universale.

Il Thibaut (1) da questa denominazione : semicgrafia costantinofo
litana, semiografia agiopolita e semiografia di Cucuzéli. Al suo tempo
erano noti solo una quindicina di esemplari di mss. antichi, e i
principali erano provenienti, secondo lui, da Costantinopoli, per cui la
denominazione di semiografia costantinopolitana. Ora invece ne conoscia-
mo oltre quaranta, circa la meta dei quali sono a Grottaferrata e di
derivazione italo-greca. L.a grafia del secondo stadio & chiamata da lui
agiopolita perche di derivazione Gerosolimitana ; ma neppure questo si
pud aftermare con sicurezza.

Il Gastoué (2) da questa divisione : semivgrafia paleobizamina, se-
miografia agiopolita o damasceniana e semiografia di Cucuzéli,

Il Riemann invece cosi divide : semiografia lineare, perché effettiva-
mente le forme musicali sono stecchile € senza chiaroscuri; semiografia lon-
da, perla forma elegante e calligrafica dei segni, terdenti a questo genere
di scrittura tanto nota iu Occidente ; semiografia di Cucuzeli. Col Rie-
mann s’ accorda il Tillyard (3).

Il Wellesz (4) distingue cosl i tipi: bizantine antice, mediobizanti-
no, tardo bizantino.

Il termine di semiografia tonda fu adottata ufficialmente in una ses-
sione tenuta a Copenaghen dal Tillyard, dal Wellesz e dall’ Héeg, nel
Luglio del 1931.

Il Petrescu (5) ha abbracciato la nostra divisione, perch® pit accet-
tabile dal punto di vista dello sviluppo semiografico dei vari sistemi.

Il Psachos, nella sua Ilzzasypavtizd non pare abbia avuto esatta
cognizione dei mss. detti comunemente paleobizantini (6), e si ferma
senz’ altro al secondo stadio dello sviluppo semiografico, che attribuisce

(1) Origine byzantine de la nolation neumatique de I' Fglise latine, p. 40.

(2) Catalogue des manuscrits de musique byszantine, p. 17.

(3) Byzantine music and Hymnography, p. 38.

(4) Ueber Rhythmus und Vorirag der byzantinischen melodien in Byzantinische
Zeitschrift, 1933.

(5) Les idiomeéles et le Canon de Neodl, p. 1.

{(6) o. ¢. p. 33.




a S. G. Damasceno, e che egli distingue da qualsiasi altra forma col

s + o : . -y og ol - P ——]
nome di prima slenografia: wityy slvar ¥ mpoTy povony] ey anolils
ndvy sic lodwwyyv Aapaownviy Yy 2% dpsis ZxotEAACpSY GmE WAIVE EAATE
2w T Ggogt mpoTY otaveygagia (1).

Le semiografic posteriori vengono da lui chiamate : &Zvyy
stsveypapiag, spiegaziont della scritlura slenografica, e vanno dal principio
del sec. XV in poi, con Balasio, Giovanni di Trapezunte e Pietro Pe-
loponnesiaco ecc... (2).



CAPITOLO 1V,

I. Periopo pEr MAisTorEs E pEl Prororsarrt, — 11, LA MELURGIA DOPO
L'iNvaSiONE mMusuraana, — I Rirorsma mr Crisanro.

a fine del sec, XIII, nella storia della melurgia bizantina, segna
un periodo di decadenza, che viene contradistinte dalla mancanza di
veri innografi, che scrivessero elevata poesia e sentita musica (1).

Terminato il periodo florido dei veri cultori dell’ una e dell’ altra
arte, non si ebbero pid novitd musicali, come si direbbe oggi,
che attraessero |'attenzione del pubblico. Non vi sono infatti nomi, che
emergono in questo ramo, n& vi sono nei manoscritti composizioni spe-
ciali degne di grande rilievo, all'infuori delle composizioni dei cosi
detti Maislores, Lampadari e protopsalti della grande Chiesa di Cristo. Ge-
neralmente essi non avevano la capacitd letteraria, n& il genio musicale
per produrre nuove opere,

Il Mesaritis ci rappresenta la classe di questi Maestri come non
assai colta e di una gravitd pedante, A scuola non lasciavano mai la
verga, che agitavano per |’ aria, quasi per descrivere e meglio espri-
mere i vari sensi della ¢/ironomia, ma che talvolta, senza pietd, ap-
plicavano sulle spalle dei fanciulli, i quali, sempre irrequieti, esorbita-
vano nel chiasso (2).

(1) N. BorGIA, L'ultima eco del canto bizantine nella Magna Greciain Eig pvi-
v 2. Aauweou, Atene 1933, p. 162,
] pre

(2) « Katazoiseizs aithv nzd
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La loro teoria musicale non pare in tutti uniforme, per cui, come af
ferma lo stesso Mesaritis, si vedevano spesso discutere animosamente
fra di loro nelle scuole, sulla conformazione delle scale.

Facilmente mettevano le mani sopra melodie di epoca prece-
dente, sopprimendo o modificando frasi, o aggiungendo note, trilli e
abbellimenti superflui.

Naturalmente cid per loro costituiva un merito, perché ad essi
quelle melodie originali sembravano troppo semplici, da qui la neces-
sitA e la maestria nell' ebbellirle - raihwnilav, Questo strano modo di
procedere viene confermato dalle frequenti intestazioni, che troviamo
nei mss., e che ci indicano abbastanza il loro goffo operare, che si
prolungd per secoli, effetto di morboso contagio. Il cod. Barberino gre-
co 301 della Bibl. Vaticana, sec, XV, al foglio 3, ha questo titolo: « Agyy,
sty Oz ayin wod sigpodoyion 16d SAsy dviavted, xnanbiie $diistar sic % "Ayiov
Iwdsay ed

)

"Opog énarwmichy pirpdv magdk td dv povaysic sf) sAGOE
véoy Kovxouléhn» (1), da notare il termine «éxahwrniowy pipdvs - fu abbelli-
to un fantino /... In buoni termini si viene a dire: canti abbelliti, ciog
rimaneggiati, ritoccati; quindi le melodie in questo caso, per quanto
belle, indicano un’alterazione dell’ originale.

Simile intestazione trovasi nel ms. 1021 ¢ povic Izev del
Monte Athos dell’a. 1701. « Eigpoidyiov adv Bed ayip vewotl xzaiiom-
ohdy mag' dpod tod sdtsdedc vopoulianos Mmaziasion lsgéwg» (2).

In fine del paragrafo si stendera, come saggio, un elenco di tali mano-
scritti, i quali hanno subito dai Maiotops: questa specie di manomissio-
ne, e si vedrd, che questa mania era rivolta a tutte le forme di compo-
sizioni melurgiche.

Per opera loro troviamo un altro genere di composizione propria
della loro epoca: il genere xalszeviziy (3).

papioas; mwEOTY i?el'(op.évmv gAAoLg, ket mdg 6 pév S1i TEgodpwy wag' alisic émove-
palipeves supgoves toic aptduntinels Enltgitag dvopdletar, & 28 21z wévze %xiod-
pevog fuedheds g elvar todtorg Soxel.. » HEINSEMBERG in Grabinkirche ef Aposto-
likirche, Lepzig 1908

(1) « Principio con 1" aiuto di Dio dell’ /rmolojo per tutto 1’ anno, secondo la
forma in cui vien cantato nella Santa Montagna; fu abbellito un poce dall’umile tra
i monaci loasal Cucuzeli il giovane ».

(2) « frmolojo con |'ainto di Dio, festé abbellito da me povero nomofilaco Sa-
cerdote Balasio s,

(3) L. Tarpe, Un manescritte wakopwyvizéy del sec. X1 nella collezio-

k
tl!
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Questo non rappresenta il tipo a base di testo poetico ¢ con me-
trica serrata, ma & la frase letteraria, che si riveste € si ricama con
melodia nuova, con esuberanza di melismi, senza tener gran conto del-
la metrica del testo, come si nota per | @rmo, 1" idiomelo e || prosomio.

I Maistores prendevano un testo letterario giid noto ¢ gia musicato,
p. €. un idiomelo di S. Giovanni Damasceno, e lo rimusicavano col ge-
nere di nuovo stile, secondo il gusto corrente. Non era pit la forma
nobile e austera dell’ epoca aurea dei veri ¢ grandi melodi, ma una
forma vanitosa, rigonfia di appoggiature, di trilli e con effetti di esage-
rato colorito cromatico. Non era pid I arte genuina che si produceva,
ma |’ artifizio.

Di questi canti calofonici se ne hanno una grande quantitd, come
si vedra pil sotto dall’ elenco, che si riporta,

Il ms. I'. y. IV di Grottaferrata, della fine del sec. XIII a p.
07 ha: wadspoviniv e & "Ayax wmédy, canto calofonico swlla Santa
Passione. 11 medesimo cantosi hanell' E. v. IX p. 29, pure della fine del
sec. XIII. Assai importante & per questo riguardo il ms, 161, della fine del
sec. XIII, della R. Universita di Messina. E' forse il ms, pid antico
che ci abbia lasciato questo genere di composizione in forma copiosa.

Al f. 10 vi & una melodia su metrica bizantina del genere popo-
lare sacro. Dal lato melurgico vi si nota il rigere ritmico meledico, le-
gato allo svolgimento proprio della poesia.

Al f. 12" si trova la medesima composizione poetica svolta nel ge-
nere wahopwvizév ; quindi non pil legato al ritmo intimo della poesia,
ma affatto da questo indipendente (1).

Il ms. 1498 sec. XV di Vatopedi ha: eouyypdzov n2iogwvinigy
76D Aoy Evizyteh ».

ne melurgica bizantina della Biblioteca Universitaria di Messina: in Elf pwijpyy
Y. Azpwpon, Atene 1933, p. 170,

(1) Lo stile del genere calofénico, come lu dice 14 stessa parola, richiede maggio-
re varietda e ricchezza di forme melismatiche, per readere il canto piv vario,
E si & dato percid questo titolo anche 8 quelle composizioni in genere che non
hanno Zesfi poetici per base, ma semplici testi prosastici, Il ms. 161 d: Messina con-
tiene bellissimi esempi di questi esemplari calofonici, naturalmente inediti, Accen-
niamo, tea gli aitri, all' "Emvinie; Opvsg: una bellissima melodia melismatica, dove
41 scorge una freschezza ¢ un frasario scorrevole, quasi della moderna musica di
geaere classico, con forme elevate di progressioni melodiche e di slancio lirico, che
si direbbe composizione odierna, mentre & del sec, XII1




Il ms. 1528 sec. XV pure di Vatopedi ha: « "Eomepvée, Zodpee,
16t XEAGDWVIRGE v,
[l ms. 964 sec. XVI di Ibrion bha: « Apgyf... T@v zahszmwve.
%0V vl GvaypappaTiandy To) SAcy Snautod.. ».
ii

[l ms. 410 see. XVII di Kutlumusi ha: « Agyy obv 026 aviy,

Suynpdooy neAoowviziy mespdyov naoxy TV ansasutiav Tod Shoy &

v wagk Kugloy

o

wauTeh %atd  T4I, 'u'r.ads’. 2 sl vs's'a ZAAAGTRLON
Xpusdzon zal mpwtobditon tie w60 Xptotsd M. "Exxiyoiac» (1),

Il ms. 821 s. XVIII della Bibl. di Gerusalemme ha: « Eigpot z -
noybéutag magz Swphowy ey, olov Iléitgen \I...‘.:‘. <o,

i i
M=mahasion, Mshstion fsgopoviyon, Ilétgon Meiw3sD, Adavelh  Aapnada-

ll ms. 601 sec. XIX della medesima Bibl. ha: Eigpoddyiov zahs-
penandy ypaedy O’ TAvipoy fspeliaxnbvan vaod 1ob “Ayiov ‘ledvvoy dv Ade-
vav: tie Kimgov» (3).

Altre produzioni melurgiche proprie di questo periedo riguardano

Salmi del Vespero specialmente il 103, 140, 141, 129, 116; e i sal
mi del matutino: 148, 149, 150: il salmo 117, che va sotto il nome
di mohudkssg, e una quantitd di forme liturgiche.

I compositori, che lavoravano secondo questo stile, sopra salmi da-
vidici o inni a forma calofonica, venivano chiamati Maistores (Maestri)
o Papades (FPadri) della musica.

Da qui venne fuori |'arte cosi detta papadica, che indica precisa-
mente il genere di canto melismatico, che tesse e sviluppa una frase
melodica sopra una sola sillaba (4).

Questi Maistores sono annoverati tra 1 melurgi, ma non tra gl'ln-
nografi.

(1) « Principio con 1'ainto di Dio dello Stickerdrio Calofénico, che abbraccia
ordinata tutta I’ ufficiatura dell’ anno, riabbellilv nuovamente dal Signor Crisiii,
Protopsilte delia Grande Chiesa di Cristo s.

(2) «lrmi calofonici composti da diversi autori, quali Pietro Berechieti, Balasio,
Melezio jeromonaco, Pietro Melode, Daniele Lampadario ..».

(3) « lrmoldjo calofonico scritto dal lerodiacono Antimo della Chiesa di S, Gio-
vanni in Larnact rh Cipro ».

(4) Of povoizet of pedilovies

gncdhs dxadodvie patotopes (83
A

AEgets thv Daipdy 1o Axii xxAcpwvIRG:
3

o

4
f
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¢ ZTAXAGL) T, ,.x.-‘z- :7‘: wougy m,, §% ©E 16
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0. ¢, p. 262, Questo genere di canto si trova anche nei u»du. unlu-hxem“ riguard
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Intanto il movimento di decadenza si accentud a tal segno, che non
si gustavano pill le composizioni dei grandi melodi: non si apprezzava-
no n& i loro idiomeli, n& i loro canoni. '

Quelle semplici, ma nobili linee melodiche, piene di vita e di espres-
sione, sembravano troppo povere al gusto artefatto e alla scuola con-
venzionalistica dei profopsalti, che si perdevano nelle troppo artificiose
esecuzioni, pilt intenti a titillare gli orecchi, che a penetrare nell’ interno
del cuore e commuovere, destando il senso della devozione e del sacro
raccoglimento.

Da qui la mania di tutto rifare: i, idiomeli, prosomii ecc.
Si ha percid la dolorosa sorpresa di osservare nei mss. di quest' epoca
il testo p. e. di S. Cosma o di S. Giovanni Damasceno, rivestito con
la musica di un Zampadarios qualunque.

La manomissione diventaanche dannosa, perché, con I'andare del tem
po, si credono e si fanno passare come testi originali poetici e musicali
p. e. del Santo di Damasco, mentre le sue composizioni da un pezzo
sono esulate dalla scuola e dal repertorio dei direttori di Cappella, i
quali lentamente le hanno sostituite con le proprie (1).

Questa trasformazione non avvenne rapida e dovunque, ma in-
sensibilmente e quasi senza una vera intenzione o premeditazione, spe-
cie nei centri dove emergeva la fama di un profopsalte.

Il periodo di innovazioni si fa risalire a Giovanni Cucuzeli, che percid
rimase famoso: le sue composizioni in alcuni mss. melurgici portano
semplicemente il titolo: nmolqpx tod Maloteges composizione del Maistoro.

Egli non fu un letterato, nel senso proprio della parola: non diede
quindi contributo reale all’ innografia bizantina, come lo diedero i me-
lodi, che ci lasciarono il testo poetico arricchito della veste melodica :
infatti non viene annoverato tra gl' innografi, ma tra i melurgi.

Nella scuola del Palazzo Imperiale, che frequentd da giovane,
emerse per |'arte della interpretazione dei testi nelle differenti Axe-
havHa: del vespero, del matutino e della liturgia. Nei mss. compa-
riscono sotto il suo nome i salmi musicati del =mzlvéhzog (117), 1 salmi
delle Zaudi (148, 149, 150), compresi col nome di wzoanvsdzizy e una

sempre testi letterari prosastici e non mai poetici, come lo & stato nei secoli po-
steriori,

(1) Tuttora, non pochi dell’Oriente greco, hanno la convinzione che i canti
eseguiti nelle loro chiese sieno gli originali degli antichi grandi innografi,




grande quantitd di altre composizioni; celebre, fra tutte, "Averdev of mgo-
ghTaL...

Tra gli altri autori di questo periodo vanno ricordati Giovanni
Clada, chiamato dai posteri la lerza sorgente della musica, per 1" ispira-
zione (1); Teoctisto monaco, il quale esortava i suoi discepoli a guar-
darsi dal seguire il disordinato e indecoroso modo di cantare del suo
tempo (2); loasaf Cucuzeli, che abbelli I'srmolojon sopra ricordato ;
Atanasio monaco Calivuri, Corone che ci hanno lasciato salmi musicati
per i vesperi e per le agripnie ; Cucumas autore del moivéleoc alternato
a due cori; Basilio Batazzi, Ananeotis compositori di antifone e di
svariati canti liturgici; Arghiropulo, Agalliano, Sighiro, Siropulo duca,
Teodulo monaco, Manuele Crisafi, compositori di Kinonicid e di inni
Cherubici ; Giovanni Ghlichy, Niceforo Etico, Longino compositori di
canti vari per la Liturgia di S. Basilio e dei Presantificati (3).

Si trovano tuttavia, nel nuovo genere, anche delle composizioni
belle e di grande pregio, quantunque riflettano sempre, almeno in linea
generale e nei lavori di un certo sviluppo melodico, 1I' epoca della de-
cadensza (4). N& si deve tralasciare di notare uno dei tanti segni tangibili
del cattivo gusto dominante e della stranezza di certe forme melodi-
che: I"uso dei cratimata e dei levetesmi. 1 cratimata appariscono composi-
zioni piuttosto di genere strambo, se non nel campo profano, certo nel-
I" ambito ecclesiastico.

La mancanza del buon gusto portd questi antiestetici usi nelle compo-
sizioni liturgiche. Terminato il festo lelterale, la composizione musi-
cale continuava a svolgersi, basandosi sulle sillabe 1z gz gep 12 ge pap, ripe-
tute all’ infinito, con motivi pid o meno corrispondenti alla frivolezza del-

(1) Mamz3émovdog o c p. 274, 'lovdov &n & mphry myyd <iic povaxd)s
rareizar Omd v dpyaiov pouasiv lwdwng & Aapacwyvis, Ssutéiga 2t “lwdvwig &
Keounsuléins.

(2) ivi, p. 267,

(3) Vedi il ms, melurgico Barberino greco 300 del sec. XV che rappresen-
ta una antologia musicale con i nomi dei vari sullodati autori.

(4) Per citare qualche esempio fra gli autori pill in voga, notiamo tra quelli
soprannominati, le composizioni di Emanuele Crisafi ¢ di Crisafi il giovane p, ¢. i Kot
vvirk - Comunio, - e i Xzpoudinz - /ano Cherubico. - Nonostante che in esse vi si
sznta la vena melodica pura, lo slancio di una passione elevata, una composizione ve-
ramente artistica, tuttavia al termine della prima parte del testo letterario, si intro-
ducono i Tzpemispsel, per poi seguitare e chiudere col testo letterario.

12 Jerom. LoreENzZo TaARDO : L' anfica melurgia dizaniina
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le parole; da qui le frasi tspetilaty, tepiniopa, tsgetiopss, che rappresentano
una prova palpabile della decadenza non solo dell'arte melurgica sacra, ma
del buon gusto.

E' poi curioso, per non dire ridicolo, che alcuni teoretici abbiano
voluto dare a questi flerelismi un significalo simbolico. Le sillabe -
%3, Tsgs, ovvero & T3, suoni imitanti il canto della cicala, furono cam-

biati in tvpst pss, percid la frase simbolica: mpdosyz dvipwns, péoc yip &
dvidpwnos, Gg dwtée (1),

In origine era forse costume adoperare i Tspegsp nei canti popola-
ri, a tipo famigliare, e cosl potrebbero passare, a simiglianza di quelle
cantilene, popolari, che si svelgono sopra sillabe di nessun significa-

l to, come: la la, la ra la la.

, Un’ altra caratteristica propria del periodo dei Maistores viene in-
dicata dalla comparsa di una grande quantitd di segni d'espressione,
ignota neimss. antichi. Essi per non comparire da meno dei grandi com-
positori, si studiarono di lasciare qualche impronta di novita almeno nel-
la qualitd di Maestri e di Direttori.

Cercarono di riprodurre le varie leggi di clkironomia con segni
grafici. Questi si andarono man mano moltiplicando ; €, quasi non bastas-
se il numero gid per se stesso copioso di forme grafiche, ne crearono
delle altre,

(%)

1 onpsia ysipoveplas, segni di chironomia, non sono percid invenzione
di una sola persona; ma di molti. Il numero maggiore di essi si de-
ve a Giovanni Cucuzeli.

Egli, innovatore in questo campo, ebbe molti imitatori, pid o me-
no felici, che erano ordinariamente i Maestri di canto della Grande
Chiesa, come per solito venivano chiamati, € come si trovano firmati
nei mss. melurgici: AapraZdzioc ovvero dopéonines tic tod Xpioted Meye-
wiz "Ezxavaiaz, Noi assistiamo al succedersi di questi semplici Divetto-
» di Cappella, come oggi si direbbe, i quali accentrano in s&¢ tutta
la scienza musicale.

Tutta la sorte dell’ arte melurgica sacra & affidata al Matotwg e al
Aapradgiog, famosi questi, specie nelle funzioni, alle quali prendeva parte
I Imperatore, La cappella Imperiale rappresenta percid la tradizione

(1) Il verbo zegetiletv si trova adoperato anche in Aristotele e significa can-
lare senza le parole. Riguardo ai vari significati stranamente simbolici v. ], T
BAUT Origine byzantine... p. 41, 0, 4. - Pisust¢ I 15 Lugiio 1907, Atene,




vivente di questa arte inseparabile dall'esercizio del culto cristiano.

Nella corte di Bisanzio due erano i gradi principalmente onorifi-
ci riguardanti la Cappella del Palazzo: il Maistor o Domésticos, e il
Protopsalle o Lampadarios, cio Primo Cantore del coro sinistro (1).

Nella Chiesa di Santa Sofia a Costantinopoli eranvi eretti due tro-
ni: a destra del Tempio sorgeva il trono dell’ Imperatore, Difensore
dell’ ortodossia ; a sinistra quello del Patriarca (2).

Il Lampadario o Prolopsilte stava presso il trono patriarcale e te-
neva la torcia del Patriarca; il Maislor o Domesticos teneva la torcia
dell' Imperatore.

Questi uffici naturalmente erano insigni favori e titoli di onore, dovuti
alle egregie doti dell’ arte melurgica. Il Maistor era il vero Maestro
di canto, il Direttore responsabile del coro dei cantori, della musica
che si eseguiva e dei risultati ottenuti (3). L'appellative di Maistor
era dato solamente a quei Maestri, i quali eccellevano per qualitd spe-
ciali nella coltura dell' arte e si erano resi celebri per composizicni di
grande valore, yvwotel &ni #Zdyoiwc dopastv zal poustrole SuyYpdppoctv.

Egli era anche chiamato col titolo di Domésticos. Talvolta ne veniva-
no assegnati altri due, pel coro destro e pel sinistro; nel tempo della
Divina Liturgia indossavano lo sticario bianco, come il Protopsalte (4).
Tuttavia le qualita richieste per queste cariche non bastavano a risollevare
I' arte all’ antico splendore. Vi era una certa conoscenza dell’ arte, ma
difettava il genio.

N R et ;

(I NMaznzfénmevdog 0. ¢ p. 175 « Aapnadass; fony & mphte; Dzi-

s o0 Agiovepsd yupeh, #xl Gvopdlzte obtwg Suds E34cta b Asydpsvev Gifxpfou-
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(2) o. c. ivi, "Iotéoy &wt & Seomomuxnis Ppdve pAwsEe iz Kevstayn-
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voumdhews Exeize el th apioveptv pépoc ol vaed, STt sic to Zefidy Omfpyev & Ypd-

vo; w0 Baoihéng: & Aapmaddpios Iotate nugk @ Emonemzd Ugdvy xgxIdv THv Asp-

naba to0 Hasgdgysy &v 29 vad s “Ayizg Sopiag.

(3) O Mzfszwg el xifgeu &v t6ly Exxdnmasuxsis Jadpoly @vopdlets zal
Aopéatixeg, By 2B2sraic; o0 dxndncaonxnsd yoged. 'H imwvopiz <07 Mai-
gtopos SiSotx: zip dwefvoug plvev todg Bidaowdicus oluve; fioav yvwotal &t #€éyo
» . . L 4 o 4 + r * - * S lla
Zapaaty, %al poussly auyyeappac. O Malstwg Ziidete i fepk dopziz sl 0lg
S P W v S iy 1 wil ohy whby v doudwy. I W VT
PEhvas vat @pile w5 pétgov wal iy TSty thv zopztwv, I HawmaZémouiog

0. €. p. 155; corrispondeva al corifeo dell’ antichita nei cori dei poeti melurgi.
(3) "Extd; w00 mpwtou Aspestiuwsy Evicte Zuwzilovts zal Esepor 8do0 Sk 18 Thv
Zeliby xuxb agiatephv yogdy, &y wawph 3t tig delac Aetovpylxg mepiefdliovic Aeuxd

stuyapie, b w2l & wpwredddiy;. V. Ducance alla parola Sopeotinds.
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CANTI  CALOFONICI

1 ms, 8Sgb6 - sec. XvI - ITyNEdpov LU A S ovLn v napdyey na-
sav Ty axorsiMay ted Zhen Ewanted (1),

2 ms. 947 - a. 1680 - I3y naiogpwvizsl, Zofchoyim, ya
. g/ o, - 3 . - P.o K v ,0 Y' > /-
{905' y ROWONEL... T A.a,ov Bidhioy Eyod

oY) wap o) Toh ahtsAelc ypuodpoy dv Eta

wyw (1680).. Sk é::p.s.s"a; Anpnreioy Ted

8 TAdvvav (2).

3 ms. 161 - sec. xvir - « Suymedsiov naAdguvov xal poud-
AOTATOV » ..spzé*/'v suyvek tod SAcy Eviay-
o) peta tov ted Tapdlon xel Hsveyrocta-
gicy: Movije X tau'ov'vﬂ'a.

4 ms. 410 - sec. xvit - "Agyy shv O=p dylp Duympdpov naio-

pwviniy mepéyov mAcay TN ansiovitay
o) Shcy dviautod watk tafw, cuvisdaisav
slg viov znadomiopdy magk woplon ypy-
odpon %ol mpwiodditen e T0d yob [Xat-
ow9d| peydine éxxAvsiac a. 1682° Movig
Kottiovpovsiou (3).

5 ms. @52 - SEc. XVI - TAgyd oy Be ayin b Hevevmostapioy
pothpata 1@ dogtalopdvey dyiov o) Eviay-
), 2 Aopwvizi pajpara Mevie 'I-

Hpw.

6 ms. 962 - sec. xvin - Juyvpdpov xarspwvov, tmoioy, v
THRISTEBLOY.

7 ms. 064 - sec. XVI - TAzyd.. IOV ZAAGZOVIZOY %ai Xva&-

TERPPATISHOY 6D SAsy SwauTod daiidye-
v dv Taic émovjpag Tndzag Moviic "134pwv.
8 ms. g67 - sec. xvit - Agyd] ov O:p Aylp OV xat fyov no-
rogwyiz®y xal mawynputxdy Bsots

1) Queste note sono state redatte direttamente sui mss.; per comodita dei
lettori citiamo i relativi cataloghi,

(2) Kazdioyo; sov yegoypapwy wiic "Edvixye Bighwdans g "ElidZe; Hmd
YazveAitdveg, &v "Athyaz 1892,

(3) Catalogue of the Greek Manuseripts on Mount Athos by Spyr. P. Lam-
sros, vol. I, Cambridge, 18953,




9 ms. 974

10 ms. G77
11 ms. 9gi
12 ms, 1001

16 ms

1063

. 1066

5. 1071

. 1092

17 ms. 1099

13 ms.

L)

Q22

LAMBROS

0.

sec,

S€ecC.

SecC,

S€C.

S€EC.

S€C,

C.

XVil

XV

XVl

X VI

XVIII

XV

XViI

NV

XVt

vol. 11,

%oy padqpuatey ... %2As poviznel sip.
ol .\law’,: 139 gowv.

Typuadia ERANYRRTTATG... TUYNLE %A h o -
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L’ invasione musulmana nell’' Oriente greco fu deleteria per ogni
manifestazione di arte. Prima della caduta di Costantinopoli la storia
della melurgia segna un periodo di stasi, dopo la caduta un periodo
oscuro (1).

Il bizantinismo con tutti i suoi tesori di letteratura, di arte sacra e
profana, con tutti i suoi incanti di classicismo non influl quasi per
nulla beneficamente sull'animo barbaro dei loro dominatori. Erano
questi troppo materiali per poter assurgere a quel senso di spi-
ritualitd e di nobiltk di senso estetico, che pur si richiede per
apprezzare |' opera di arte e sentirne tutto il fascino.

LLa musica sacra bizantina, benché non fosse pid a quella eleva-
tezza di un tempo, pure cosl com'era si salvd nei templi. La Chie-
sa ne fu la salvaguardia. Le muse si rifuggiarono nelle Cattedrali
del Peloponneso, nelle isole, a Creta, e in generale nei monaste-
ri (2). E cid non ostante che i primi sultani avessero lasciato pie-
na libertd sia di culto, sia di manifestazione melurgica, che pare in
principio esercitasse in essi una certa curiositd (3).

Il Monte Athos, rocca forte e faro luminoso per la scienza e per
I' arte sacra, continud ad esserne, almeno per cid che riguarda la sacra
melurgia, il custode e il vigile geloso conservatore.

Le prescrizioni monastiche per lo svolgimento della vita liturgica
sono ben note, La sacra ufficiatura rappresenta parte essenziale delle
ufficiature quotidiane dei monasteri; ad essa va intimamente unito
I' esercizio giornaliero dell’arte melurgica.

Il dominio del nuovo conquistatore, se pure ebbe una ripercus-
sione politica nella Santa Montagna, tuttavia non toccd 1'interna co-
stituzione monastica. La vita continud a svolgersi come per lo innanzi.

Le frequenti e lunghe salmodie, le grandi agripnie, le divine Li-
turgie e tutte le sacre manifestazioni ascetico - liturgiche continuarono
la loro vita normale,

E’ per questo che il monte Athos rappresenta, anche oggi, I'ultima

(1) ®éppey§, Atene Maggio 1907. — 'Egyasiz, Atene 4 Marzo 1934.
(2) Xgooaydon, Bewpyunév... p. 187. — DPépoptyE, Settembre 1909,
(3) Hzarnadémovdog, 0. c. pp. 370-371.
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meta per i colti pellegrini, che vogliono penetrare nei meandri tortuo-
si della tradizione della Chiesa Orientale e studiare la liturgia, I' inno-
grafia e la sacra melurgia.

La suggestiva penisola Calcidica, segregata dal mondo, continuava
la sua missione pacifica di gelosa conservatrice dei sacri cepcsiti della
fede e dell' arte. Ne fanno testimonianza i numerosi e preziosi mano-
scritti melurgici delle loro biblioteche (1).

Nella tranquilla: atmosfera pregna di ascetismo e di arte mistica
si tenevano desti i focolari vitali delle varie scuole di iconografia, di
melurgia, di innografia, di paleografia e trascrizione dei codici.

Il contratto con i nuovi dominatori produsse due specie di reazio-
ne in riguardo all'arte sacra melurgica come per la ortodossia in
genere: un maggiore attaccamento alle ataviche tradizioni per tutto
cid che riguardava personalitd e caratteristiche etniche e religiose del
popolo greco e un sacro orrore di lasciarsi o influenzare o peggio an-
cora assorbire da un popolo da loro considerato éaréare e nemico del-
la religione. Fu questo una remora che sottrasse 1'arte sacra da una

(1) Nelle varie Biblioteche della Grecia in genere e specialmente del Monte
Athos si nota una esuberanza di manoscritti melurgici corali. Evidentemente que-
sti codici venivano di continuo trascritti in nuove copie, perché servivano pel di-
simpegno giornaliero della ufficiatura: pit numerosi erano i monaci e maggior nu-
mero di esemplari etano loro necessari. Nel Monastero di S. Pantaleimone se ne
contano oltre 349; nei vari monasteri dell' Athos se ne enumerano oltre mille mss.
melurgici di epoca assai recente.

Disgraziatamente, come si vedrd altrove, non sono tutti di eguale valore, infatti
i pit vanno dal sec. XVI - XIX. Hanno percid il valore dimostrativo della vita-
lita e della perenne continuitd del canto, che & cid che gui interessa osservare; non
hanno perd il carattere della genuiniti melodica primeva dei grandi irnografi o dei
grandi Melurgi essendo di epoca assai recente,

I codici di epoca antica, in gran parte, sono esulati da tempo nell' Europa Oc-
cidentale per arricchire Ia poverta delle Biblioteche delle nzzioni moderne. V, Ca-
talogue of the Greeck manuscripls on Mount Athes. by Spyr, LamBros; Cambridge
1895. — Kataloyog sdv yetpoypadpoy t9¢ 'Edvindig BefAtodqy
%xms ti¢ ‘Elidloc Ont Zaxzeltdyog &v Adjvag 1892. SopHRrRONIOS Ev.
STRATIADES and ARrcapios Caflalogue of the greek manuscripls in the lbrary of
the Monastery of Vaiopedi on Mi. Athos. 1924, Cambridge.

Questo Monastero & stato meno saccheggiato e contiene un buon numero di
preziosi codici melurgici antichi, oltre una copiosissima raccolta dei soliti mss, dei
sec. XVI - XIX,
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totale rovina, anzi da una scomparsa o da un assorbimento radicale
dalla musica musulmana.

Dal monte Athos, in epoche pil propizie, essa tornd a rifiorire an-
che a Bisanzio; ma gia I'ambiente popolare risentiva gli effetti del perni-
cioso contagio della dominazione straniera, che lentamente penetrava al-
terando I’ impronta caratteristica dell’arte e del gusto bizantino.

Nella lunga serie dei musicologi, che si susseguirono nella palestra
melurgica, vi furono degl’ ingegni mediocri, ma emersero altresi dei
maestri che lasciarono il loro nome legato a un gran numero di com-
posizioni.

In queste perd si ravvisano profonde tracce di influssi esotici. I
greci, a lungo andare e a forza di sentire il canto dei goggia e
gli amanédes dei moazim dai minareti, finirono di alterarsi il gusto este-
tico, gid assai affievolito. Non esitarono perfino di imitare lo stile dei
moazim, che nel loro ufficio onorifico e rimunerativo di cantori dei mina-
reti, erano quasi equiparati, nell’idea popolare, ai protopsalti.

Molti tra i greci in merito delle loro abilita artistiche nel campo
della musica greca e di quella ottomana, trovarono facile accesso nel
palazzo dei Sultani dai quali ebbero favori (r).

Ben presto perd, come era da aspettarsi, queste parafonie turche
passarono nell’ ambito ecclesiastico. Nelle Chiese si udivano le compo-
sizioni dei nuovi protopsalti, che arieggiavano 1'avdamento del canto
dei moasim. Si sa di alcuni maestri, che componevano i Kinonica sotto
i minareti quasi per riceverne l'ispirazione dall’zlto. Vi fu chi cantd
perfino sui minareti (2) superando nella maestria i medesimi moazim.

Lo stesso insegnamento musicale era infarcito di parole turche.
Nella Hagaiiayi, - solfeggio - per esprimere 1' arsis e la thesis adope-
ravano praticamente la terminologia turca dum e Zec : cosi parimenti av-
veniva per la nomeclatura dei vari modi dell’ octoécho (3).

(1) Movstx, Costantinopoli, Aprile 1915, p. 37.

(2) Hamadémoviog ‘lotopny) Emonémyoy wfjs Bulavuviic dxxidnoraonuni)s
povaieils, Atene 1904, p. 122,

(3) Xpvodvdou o. c. p. 45 Metpedvrar 32 of ypbvor 81k tiic Moswg xal tig
dpoewg. Ak piv v Hotv mifitopey b Befedv yévu pt Ty Befidv yelpar Sk 2R
ojv &poty mAfjTopey 5 dpiotegdv yévu pd v dpotepav yelpa. Ilpogépopey 2t B
ohv yopvaoty 160 fudped el teds dpyaploug tiv piv wpelaotv =i ddoswg Ao
oy B8 wpolow tic dposwe T & (Aéfsg ddopavinal)., — Mouvoiny, Aprile 1915
¢ ) Tovpwnyy povsind ».




Altra intiltrazione esotica s’ introdusse nella melurgia bizantina dal-
I'elemento arabo. Da secoli gli arabi cristiani, che hanno adottato il rito
bizantino nella liturgia, oltre la lingua greca, adoperano anche la lin-
gua nazionale. Cosl parimenti oltre i canti liturgici bizantini, ado-
perano anche le melodie secondo il loro sistema arabo. La conviven-
za di due sistemi musicali cosi disparati procurd, a lungo andare,
delle scambievoli e notevoli infiltrazioni (1).

S
W

Tra i maestri del periodo dell’ invasione musulmana citiamo alcu-
ni pochi che lasciarono un' impronta speciale sul campo melurgico per
1" abbondanza delle composizioni.

Crisafi il giovane domind il suo tempo col prestigio delle sue opere,

Egli aveva la formazione culturale e la preparazione per un rin-
novamento. Crisafi viene riconosciuto quale riformatore e rigeneratore
della musica ecclesiastica (2): compose un trattatello per la didascalia,

(1) Ricordo di aver assistito a una Liturgia solenne a Nazareth nella Chiesa cat.
tolica melchita, custode dell’antica Sinagoga. Eccetto le ec/onisis, i Kigie 2iénooy,
I""Ayweg & G252 e poco altro, il resto era cantato in lingua araba. Tutte le preghie-
re del Celsbrante e tutte le piccole risposte del coro erano eseguite sulla caratte-
ristica scala cromatica del tono VI, oggi universalizzato nell'oriente: so/, fa diesis, mi
bemolle, re.

(2) 1 ms, 4 membr. del sec, XVII della Biblioteca di Gerusalemme contiene
un autografo di Crisafi il giovane che nel darci conto del suo lavoro, ci rivela il
sistema del canto di allora « elinye téheog ) magelox aopatopeitppuséypdoy-
yog plideg &v Eter and piv s woopometlxag (p Sy’ amd 2% ti; Evadpxoyu olvoves
wizg., 2y ve (anno 1655) pyvt "Ampiddiy cuyypaysioz xal dxmovyielox mag’ dpod
i shtedols nal Ehayiotoy zal apadeds, pagtwied w dnip miavias Xpuvsdagpov
Efdev %l mpwroditon T peydadns o0 Xpiowd dxxdnolag wpodlpe o Empeleiz
wal Samdvy nal whvyp ol opixg® ouviedsiox wal adtoypxypelox &x 100 mwakawoh ouyy-
paplon zal Sioyelpoy ypzppatos 160 madaied xds Xpuvadpou wd "Eppavouiid xal
Azpradapicu... od péveot zatx w5 weipevoy el adted Bifiloy dxtowdelon, aldd év
2aiv sivi zzilowmiopnd =xal peligpusopddéyyois veopave-
otégeat (veopaveadégen) naddnep % vOv dopasohoyelzar twol; pelpiedowy iv Kov-

Tavnveundie 16970 tolvuy Soov T nat'ipd Epuetdy mag'dpautod véyove natk v fjv ma-
géraiov elafiynay mapk o0 dpued Si3aoxdlov zbp Fewpyliov whfatdeotived
22l mpwiedadtou... Entedyni; xal tovioxg wils 2% tedaotéporg, dpmergotésog T wal
roAupadestigon dxxelotn, t@v piv Znoleopdvwy eli Zvanifpwoty, @y & odx dpdig
ngopiviwy elg inavigdusty.. ».




e, dopo essersi formato una scuola, si produsse con una quantitd ecce-
zionale di composizioni.

Di lui si hanno infatti molte opere liturgiche, un kecragario,
un anastasimatario, uno sticherario, che abbracciano percid le cele-
brazioni delle varie Domeniche dell'anno, e delle commemorazioni di
tutto il ciclo eortologico. E' una produzione melurgica niente indiffe-

rente.
E' vero che non & pid lo stile classico, che richiama le melodie

prettamente arcaiche, jeratiche e solenni, che nella loro semplicita fan-
no risaltare la nota del genio. Cib non ostante, le composizioni del
Crisafi si presentano assai bene, salvo i difetti inerenti al tempo, e
che diminuiscono in qualche modo parte del loro pregio (1). Vi si ri-
scontra la nota passionzle, lo slancio e il movimento vario, che rende
la sua melodia spigliata e piacevole. Vi si ammira una esuberanza di
varieta di ritmi, che, fusi alle forme melismatiche fiorite, imprimono
una caratteristica propria al canto orientale,

Il prete Balasio, discepolo di Germano di Néa: [ldtga: (Hypate) e
visse nel sec. XVII. Di lui si conservano molti canti liturgici, un zrmo-
lojo e altre composizioni di genere minore (2); fu contemporaneo del
Maestro Crisafi il giovane.

Giovanni protopsalte da Trapezunte ; di cui si conserva anche un
autografo nella grande Laura del monte Athos, compose canti irmo-
logici, canoni, sintomi e melodie papadiche fiori nel sec. XVIII (3).

Pietro Berechéti da Costantinopoli scrisse canti calofonici, ir-
mi... e fu chiamato «=atip @V xahopwvizdy sippdv (4); visse nella meta
del sec, XVIIIL.

Ma sopra tutti resta celebre Pietro Lampadario del Peloponneso
(+ a. 1777). Fu ingegno versatile e dotto anche nella musica araba, persia-
na e turca, nel cui stile sapeva maestrevolmente e comporre e cantare.

(1) Vedi p. 81, n, 4. Nei monasteri specie dell’ Athos dove pilt a lungo pe:-
severd la tradizione classica, continud anche la relativa trascrizione dei mss. in se-
miografia neobizantina. Non fa quindi meraviglia che in alcuni compositori, benche
di epoca tardiva, si trovino tracce di evidenti imitazioni e richiami di incisi meleo-
dici veramente antichi: ne sia esempio ' ocfoecko di Crisafi il giovane,

(2) mss, 629, 323, 586, del sec. XVIII, Bibl, Gerosolimit, - W&y c¢ 0. c. p. 33.

(3) Wayog o.c.p. 36. — Hanxddnoviog, ‘Towsxd 'Entoninyoy.. p. 102.

(4) Berechdti & soprannome che gli diedero i turchi per la copia ¢ la facondia
con cui rispondeva ai quesiti dei discepoli; Harnadémculog o. c. p. 93.




Le sue composizioni si riferiscono a tutto il repertorio chiesastico, che
egli arricchl con nuove produzioni. Di lui si ha un anastasimatario,
un zrmolojo e una grande e svariata raccolta di canti papadici (1).

Discepolo di Pietro Lampadario e seguace fervente del suo siste-
ma fu Pietro di Bisanzio, (+ a. 1808) che, come il suo maestro, com-
pose fkecragaria, canti papadici ecc... (2).

Giacomo protopsalte ( 1815) autore di un doxastario, di un #r:-
odio, di un pentecostario e di un anastasimatario (3).

Questo avvicendarsi di Maestri serviva per tener viva la sacra
melurgia, che perd, mentre assorbiva elementi esotici, alterava gra-
datamente la sua fisonomia naturale.

Si sentiva dovunque il bisogno di un risveglio, di una purificazio-
ne, di una direzione esecutiva che imprimesse al canto un soffio di
vita nazionale. E questo non si poteva avere che con una scwola nel
senso vero della parola, cid che modernamente si dice '@Q3ziov.

La prima scuola di musica sacra dopo la presa di Costantinopoli
fu impiantata nel 1727 dal Patriarca Paisio II nel suo stesso Patriar-
chio al Fanar. Comprendeva tre classi:

Nella prima classe si insegnava il canto papadico (4).

Nella seconda classe si insegnava il canto sfickerarico.

Nella terza classe si insegnava 1’ anastasimatario.

Si insiste sopratutto per lo studio del ritmo e del genere eccle-
siastico enarmonico. Vacanze sono le sole domeniche e le festivita so-
lenni. E' una fondazione fatta con criterio pratico per rialzare le sorti

(1) Hawaddnouviag o.c. pp. 120~121. La sua valentia era ammirata dai
medesimi turchi, perché¢ la sua forma di comporre si accostava tanto a quella otto-
mana. Invitato, cantd spesse volte in turco; ®éppty £, Giugno-Settembre 1907,

(2) Déppry &, Atene 1911, n. 13 - 14,

(3) Le sue composizioni si trovano nei mss. 345, 310 e 575 della bibl. patriarcale
Gerosolim, — W&y eg o. ¢ p. 44. Nel ms. Vatic, gr. 2307 si ha questa intestazione
< "Avitehoylz mepéyouon Sofastuni thv Seomonin®v xal deopytopizdv fopthv, nal Tdv
Aamidv Soptalopévev dylvv, wal Bépeda w00 Toupdlou wat Heveyuootagion suveydiyv-
T® KATX SUVTCROTERGY Tpimov Exdioewy otyvpdv te xal slppoloyidv mapx Tl pou-
guxohoyuotaton fpuetépon SiBagndiov wputopditoy tijs Xptotwd peydivg "Exndnolag
#xdp "lax®dBov 8 aivhoews w00 mawvispwtiron Myzpomediton "Avyisv Anunrorddog nal Za-
véozs Kuglon "Adavasion plopsdosy,.. ».

(4) Il canto papadico corrisponde al canto di genere melismatico; lo sticherari-
co al genere semisillabico (strofe innografiche, idiomeli ecc...); anastasimalério & il
corale contenente la ufficiatura domenicale,
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di quest’ arte che tanto da vicino serve al decoro e alla esplicazione
del culto (1).

La seconda scuola, fondata nel 1776 (2) rimase celebre, perchd
vi insegnd, tra gli altri Pietro Lampadario Peloponnesiaco, che, come
si & accennato, scrisse una quantitd di svariate composizioni che ben
presto si diffusero in tutto I' Oriente e nelle cattedrali e nei monaste-
ri, dove tuttora esistono numerose copie. Molti di questi suoi lavori
furono posteriormente introdotti nelle scuole successive, nei program-
mi delle materie di insegnamento, e sono tuttora in uso nell’ Oriente
Greco. Certo egli diede un grande contributo per I'incremento e lo svi-
luppo della sacra melurgia. Disgraziatamente perd la sua azione inve-
ce di essere riformatrice e riportare il buon gusto della musica sacra,
rinsaldd la corrente della decadenza (3).

Un’ altra scuola fu aperta nel 1815 sotto il Patriarca Cirillo VI con
intendimenti pill concreti. In questa insegnarono i tre Maestri di mag-
gior grido di allora: Gregorio, Curmizio e Crisanto il quale scrisse il

|
(1) Manzdémoudog o.c. p. 372; dpelder Zi3Zoxerv el; tpelg nAdoetg ’
ta padfpetx, o)) piv i o)y manadudy Aeyopdvyy, tf 3t &y th pévax suyved- |
grov, xal s tpity % dvastacipxtdpiov, xal fppymvelety dmiped®; wal pdomive; T8
elpudpoy nal évappidvioy duninoacundy pélog peti v Epapgpoliviwy oe-
pvdv %zl legompendy oynpitov zal wvnpdtov 100 fudped xal i Zgpoviag, xai
Bilg ¢ Npépas ouvipyeoha nal Sildonew adwds Ewdey zal <2 Sethtvdy,
fxeyeiplag e moAddg pi) &yswv, obBE dpylag, ef pi) pévov &v Talg nuptanals xal dmioy-
peos doptals.

(2) Daxadémovkecg 0. € P. 373

(3) Pietro Lampadario del Peloponneso ¢ uno dei Caposcuola pit rinomati
dell’ ultimo periodo della dominazione musulmana, Tra le sue numerose composi-
zioni si notano: t elppoddyov wxtafxody, T 'Avactasipatdgioy olviopoy nask 1
Opos i wo XptoteO M. "Exxdysizg, & zpwaBixg, 1% Suynpdptov, o Acfzsnudy odv.
topoy, % Sofxomxk w0 Tpupdleu e una quantita di salmi, specie quelli delVespero:
paxdpos avip.. salmo 111, ecc.. - A, GAsTOUE nell'Encyclopédie de laMusique, Al-
bert-Lavignac, Paris 1913 parte I p. 548 scrive: Le dernier compositeur de cette
école, qu' on pourrait nommer bizantino-turque, est Pierre du Péloponnése, Lampa-
daire de la grande église de Constantinople, mort en 1777... Son influence fut consi-
dérable... ses compositions firent & pen prés oublier celles des auteurs de I'ige pré-
cédent; encore maintenant elles sont la base du chant byzantin actuel, qui n'a
plus guére de |' ancien que le nom. Pierre du Péloponnése voulut rénover !’art
traditional : déja il simplifie et modifie considérablement la notation... Soit par lui
méme, soit par son principal éléve Pierre de Byzantios, les musiciens grecs accep- |
térent la réforme évidemment pratique »,




grande trattato su la musica Bizantina. Questo servl di base per tutti
i posteriori scrittori che insegnarono o scrissero sulla parte teorica e
pratica della melurgia bizantina.

La riforma del canto ecclesiastico bizantino si attribuisce a Cri-
santo, Vescovo di Durazzo, che ebbe per cooperatori generosi e intel-
ligenti, Gregorio protopsalte e Curmuzio cancelliere della grande Chie-
sa, tutti discepoli di Pietro da Bisanzio.

Egli fu il primo che raccolse e dai mss. e dalle varie tradizioni
ancora viventi tutte le varie nozioni riguardanti la complessa teoria e
la non facile pratica della melurgia. Diede un ordinamento generale e
una guida sicura e ai protopsilti e ai maestri, che dovessero insegna-
re il canto in avvenire, Il suo Oswpyuxdv péya tijc povaxic, pubblicato
nel 1821, fu un avvenimento nazionale, quantunque edito a Parigi (1)

Tra le nobili aspirazioni per la indipendenza greca dal giogo se-
colare del Turco va segnalata anche quella della riforma sul cam-
po melurgico.

Evidentemente la lunga oppressione musulmana aveva raggiunto
il culmine ; penetrando ovunque con le sue nefaste influenze attentava
di alterare completamente ogni manifestazione di vita politica, sociale
e culturale.

Era percid ovvio che da tutti si sentisse il bisogno irresistibile di
un vero rinnovamento anche nel campo della melurgia, che ha rappre-
sentato sempre un elemento vitale dello spirito della Chiesa.

Cid si deve all’attivita intraprendente di Crisanto. Gid sin dal
1814 comincid egli ad esporre pubblicamente i vari punti di riforma

(1) 11 lavoro fondamentale dell'epoca moderna per lo studio della melurgia bizan-
tina attuale & il Oeswpntyxdy péya tig Movoix9¢ cuvraydiv mapk Xpu-
g4viou: la prima edizione usci a Parigi nel 1821; la seconda edizione usci a Trie-
ste nel 1832, e ultimamente in Atene nel 1911 sopra il testo usato dall’ autore che vi
aveva introdotto dei miglioramenti, Per la stampa di questo trattato di musica
dovettero fondersi i caratteri musicali bizantini, per cui si cessd 1’ uso della trascri-
zione dei mss, melurgici, che sino allora era stato 1" unico mezzo della divulgazic-
ne e della moltiplicazione dei testi.

14. Jerom. LorgNzo Tarpo: L' antica melurgia bizantina
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del canto ecclesiastico. Il sistema facile e pratico ben presto si fece
strada e penetrd dovunque, accolto dall’ elemento greco con grande
simpatia,

Si trattava di riprendere le avite tradizioni, purificarle dalle
penetrazioni dissolvitrici musulmane e dei popoli affini, ridare alle me-
lodie bizantine la loro primitiva bellezza e mettere |'arte a diretto
contatto coi fedeli. Il popolo greco cominciava a ritrovare se stesso.

Crisanto era allora semplice Archimandrita. Per lo zelo spiegato
nella riforma dell’ arte melurgica, pel forte contributo pratico largamen-
te dato e per i lusinghieri risultati ottenuti per la rinnovata sacra me-
lurgia nei templi, fu proposto ed eletto Vescovo di Durazzo. Cid av-
venne nel 1819,

Veramente egli ha un posto tra i benemeriti dell’ arte melurgica bi-
zantina. Quantunque non abbia raggiunto il vero ideale della riforma
radicale, riportando il canto sacro alle primeve fonti, come si vedra in
appresso, pure con la riforma, allora affwabile, impedl 1" imbarbarimen-
to universale della melurgia e il totale disfacimento dell’ arte.

Il Crisanto rese pit agile il complesso delle regole didattiche del
sistema sino allora in uso. Semplificd la stessa forma semiografica e
ridusse al minzmum il numero dei molti segni grafici indicanti le otz (1)
Sostitul alle formole simboliche, con le quali esse prima si chiamava-
no, con la nomenclatura ora in uso: ma fov ya 2 %z Lo v na

re mi fa sol la si do re

(r) A dire il vero il sistema di insegnare la musica sino ai tempi di Crisanto
si era reso quanto mai difficoltoso. Col pedante bagaglio dei numerosi segni di
chivonomia e dei non meno numerosi gruppi delle formole ritmiche pit bizzarre,
I’ insegnamento e ' apprendimento della melurgia richiedeva un lavoro improbo.
La semplificazione era urgente, perd fu troppo radicale e non bene razionale.
Che siano stati soppressi i molti e insignificanti segni di chironomia, fu un' agevo-
lazione e una purificazione utile; non cosi dei segni indicanti gl’intervalli,

L’ é5elx per esempio, che da l'intervallo di seconda, ortograficamente sta sempre
sotto la sillaba accentata; nell’ analisi dei vari ritmi e dei vari accenti & la guida
per la distinzione di essi; non dovevasi quindi sopprimere. Gli stessi segni di
chivonomia non sono stati scelti con criterio d’ arte; se il nuovo riformatore aves-
se conosciuto la semiografia neobizantina e avesse conservato i medesimi segni, cid
sarebbe stato un vantaggio per I'arte, una facilitazione per la divisione dei ritmi,
per una pil sicura interpretazione della espressione melodica, Egli ha invece ag-
giunto qualche segno chironomico: I' enddfonon, che rappresenta la negazione del
senso estetico.




Fissd con regole determinate il valore, la spiegazione e la esecuzione
delle singole note e dei vari gruppi di esse. Il pentagramma non fu
mai adottato né lo & al presente.

Il metodo, basato in gran parte sui mss., & radicalmente modifi-

cato. Esso & formato di segni speciali; ciascuno di essi ha un valore
determinato : p. e. I'intervallo di seconda, di terza, di quarta, di quin-
ta ecc... o ascendente o discendente. I segni conservati si riducono a
che indicano gl’ intervalli ascendenti,
che indicano gl intervalli discendenti,
che ripete la nota precedente,
che indicano le varie espressioni della melodia.
E' una semplificazione proprio radicitus. Veramente la semio-
grafia precedente aveva un numero cosi esorbitante di segni di espres-
sione e di chironomia che 1" arte melurgica con tutte le formole o 7/
miche o chironomiche, con cui |'avevano infagottata i maistores e
i prolopsalti, era divenuta un labirinto senza uscita, un vero rebus
per i pid. Da qui ' assoluta necessitd di una fondamentale revisione.
Il metodo e la semiografia sono quelli stessi ora in uso nelle odier-
ne didascalie musicali.

Prima di Crisanto su vari punti si viveva di tradizione. 1 profo-
psalty delle Cattedrali erano considerati, come si & accennato, i fidi de-
positari dei canti sacri; una specie di »apsodi (1). Scuole vere e pro-
prie, nel senso moderno, non vi erano.

Dopo la caduta di Costantinopoli le Chiese fungevano da scuole
per |' insegnamento del canto sacro. Qui le nuove generazioni appren-
devano 1" octodcho, il salterio e gl'inni delle grandi festivitd. I maestri
erano i sacerdoti € i monaci, che, senza grandi pretese, insegnavano
cid che sapevano e come sapevano (2).

Non fa quindi meraviglia se i canti bizantini subirono lentamente

2
N oW

(1) Baolietog Scepavidng Iyedlaopx megl povowds dxxdnazouxds,
1819 Neocoro, riportato nel t. v. dal « Movauza; 2dddeyos »: v onpadivy adzdv 4 on-
paxofa xat yegovopia ypapd od Btddonetatl, odlt dnxdyoixonunds poucinds M-
yetar mgembviwg & pi) paddy Soov t Suvatdy éxn napaddoewg Tk péhy nal tods
oyqpasiopeds 2it@y thv onpadsivv; p. 274 § 145; — Qualche cosa di simile si ri-
scontra nell' antico canto Ambrosiano dove il s/ bemolle non si scriveva, ma veni-
va applicato per fradizione orale ; CANTO AMBROSIANO, ediz, Marcello Capra n. 1526,

(2) Pépoptys Maggio, 1912,
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influssi eterogenei e se il gusto fine per |' arte classica era da un pez-
zO scomparso.

Era naturale allora scambiare gli effetti artistici e credere bello
cid che in realtd era brutto. I lamentevoli trilli, i gorgheggi gutturali,
le parafonie nasali, le nostalgiche nenie dei musulmani e degli arabi
venivano imitati, perché creduti di effetto artistico.

Di questa deformazione del gusto estetico ne ha lasciato traccia
lo stesso Crisanto, senza pure avvedersi, nel suo nuovo Melodo.
In questo infatti tra i segni di espressione troviamo elencato il
cosi detto enddfonon. Detto segno indica che le note debbono venire cantate
con la voce interna o nasale, rinofonia, espressione evidentemente antieste
tica e che non esiste affatto in nessuno dei codici antichi e in nessuno
dei piccoli e numerosi testi di teoria trovati nei mss. riguardanti la musi-
ca bizantina (1). Esso trovasi tuttora nominato nelle grammatiche mo-
derne di melurgia bizantina (2). In una nuova riforma questo segno
e questa figura di antiestetica espressione dovrebbe certamente elimi-
narsi pel decoro dell’ arte sacra (3). Tutti ormai convengono che la
vera musica bizantina non ha alcuna relazione con la »inofonia ; essa
costituisce un difetto dovuto in parte al cattivo insegnamento di emet-
tere la voce (4).

(1) Xpdoaviog, o. c. p. g0: Th &vBipwvoy téder v& mpopdpyrar &2 tijc ft-
vig & pddyyos tod yampaxtiipes, eis wiv Smolov Omoygdyetar, Kab Srav wiyy =al ypo-
virdv onpuslov el tdv yapaxtipa, Samavatar & ypdves Epcing: Sniadd) eepyopévg dv
) ypovetpid tiic puwviic &x s fHuvés. - BourGAuLT - DUCOUDRAY a proposito
del canto nasale cosi si esprime: « Il a pu avoir une époque ou le beau idéal en
musique consistait, pour les Orientaux, & savoir chanter du nez. Aujourd’ hui, la
prédominance du gofiit européen rejette cette bizarrerie comme une monstruosité et
réclame énergiquement une émission vocale naturelle » (Lfwdes sur la musigue ec-
clesiastigue grecque, mission musicale en Gréce et en Orient. Janvier - Mai 1873,
Paris 1877).

(2) Movoitnbg »éopog Atene Marzo, 1930 p. 192,

(3) Sin dal 1910 il II. X. Zwypiyss, dato un rapido cenno sulla storia della
musica bizantina attraverso i secoli, propugnava questo programma di lavoro: for-
mazione di psalti, istituzione di nuovi Conservatori musicali, eliminare le infiltra-
zioni turche e riformare leggermente la semiografia presentemente in wuso, abolizione
dell’ endofonon e aggiunta di altri segni di espressione; ®égpiyE, Atene 1910
n. 19 - 20,

(4) Péppeyk Aprile 1911, -~ A, BOURGAULT-DUCOUDRAY p. 6-7. ZLludes sur
la musiqgue Ecclés. grecgue ha assai criticato queste deformazioni del gusto melur-
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Altro punto debole della riforma di Crisanto fu questo: fermarsi
all’ arte melurgica allora dominante e basarsi sulle fonti manoscritte
correnti. Egli avrebbe dovuto spingere le sue profonde e accurate in-
dagini e il suo acume critico molto pil indietro, giungere alle fonti
primeve, sin dove consentivano i codici melurgici dell’ epoca pili remota.

Allora soltanto avrebbe ridato all' arte melurgica la vera fisono-
mia ; avrebbe cosi staccato le barbare incrostazioni a tanti gioielli d’ ar-
te delle melodie ecclesiastiche : incrostazioni prodotte dalla scoria del
tempo, dall’ignoranza e dall’ incuria. Egli avrebbe certo messo a par-
te le banali alterazioni appiccicate da ignoranti maestri e avrebbe ri-
dato alla Chiesa e all’ arte le melodie bizantine espressive e belle di
una bellezza orientale.

Invece ne il riformatore né i novelli maestri ebbero, a quanto pa-
re, cognizione dell’antica semiografia, cio® anteriore al sec. XIV. Co-
si che i canti veramente antichi rimasero e sono tuttora per i pi veri
geroglifici ; delle composizioni poi posteriori al sec. XIV si conoscono-
soltanto quelle che i tre riformatori trasportarono nella grafia del nuo-
vo metodo (1).

Non ostante questi difetti, Crisanto ha il grande merito di aver
ridotto a forma metodica I’ insegnamento della musica bizantina, e, me-
diante la edizione dei nuovi testi, di aver contribuito a rendere univer-
sali e in certo qual modo uniformi le sacre melodie.

E’' merito suo aver trasportato dalla semiografia dei manoscritti
le formole delle pagtgior - chiavi, delle gdopal - accidenti ; aver ben
determinato il sistema delle varie scale; aver raccolto, in una parola,
la tradizione orale, basata in parte anche sopra piccoli e vaghi tratta-
telli manoscritti, formando cosi un tutto organico sul tipo delle gram-
matiche dell’ Occidente.

gico. Vedi pure E. ADAWIESkY : Les chants de I'Eglise grecque Orientale in Rivista
musicale ilaliana rgor, v, VI,

(1) Lo stesso Ezechiele Velanidiotis dopo lunghi studiarriva alie medesime con-
clusioni. « Non bisogna dimenticare che la musica odierna non conta una vita pitt lun-
ga dei 400 anni (Péppey§, Maggio, 1909). L' Enciclica di Antimo VI, segue
il dotto Archimandrita, contiene un giudizio falso e prive di testimonianza per non
dire superficiale, giacché scrive che la musica odierna vimonta ai lempi apostolici ..;
mentre in realtd & una vera disgrazia che la musica precedente alla presa di Co-
stantinopoli, sia oggi ricoperta dall’ ignoranza; ® 4z pty £, Luglio 1909,




Crisanto non ha alterato le scale tradizionali, solo le fissd cosi co-
me erano pervenute al suo tempo determinando i vari intervalli e le
varie interferenze fra di loro.

Il popolo greco tenace, quanto altri mai, delle proprie prerogati-
ve e delle proprie tradizioni, subl, & vero, il secolare giogo dei musul-
mani ; lentamente e quasi in forma insensibile e senza avvedersi aspi-
rd I' influsso deleterio sulla cattiva educazione dei sensi, o meglio sul-
la deformazione del gusto classico; ma non poté mai cambiare sestan-
zitalmente cid che era patrimonio sacro, legato intimamente alla liturgia,
che sino a noi & giunta inalterata nella sostanza, quantunque si notino
delle aggiunte e delle alterazioni che non compariscono nei testi dei co-
dici pitt antichi, alterazioni dovute anche al lento lavorlo dei secoli e
comuni al campo letterario e artistico (1).

L'éntényoc ciod I' ordine innografico domenicale basato sugliofo
toni o modi, dal sec. VII e prima ancora sino a noi ha formato il noc-
civolo della Sacra Ufficiatura della Chiesa d’ Oriente. Esso veniva ri-
guardato, come lo si riguarda tuttora, quale preghiera ufliciale della
Chiesa, di uso vivente nelle Cattedrali e nei Monasteri. Era il canto
giornaliero del Tempio, dove I' influsso turco o esotico in genere ri-
mase estraneo. Manca al lavoro di Crisanto un'accurata esposizione
critica, ma ai tempi in cui egli visse al principio dell’ottocento, gli stu-
di critici non avevano ancora raggiunto quello sviluppo, che segui ben
presto il periodo di assestamento e di equilibrio sociale delle varie na-
zioni, e che raggiunse, sorpassando i limiti, sino I’ ipercritica.

Il popolo greco deve essere, cid non ostante, grato al Vescovo di
Durazzo, Crisanto, per 1’'impulso dato alle nuove generazioni per lo
sviluppo e I’ incremento degli studi della melurgia bizantina.

(1) HanaZémovios, Toropnd) Emaoxdnnog. p. 131.— K. Madzéfov,
'Ent tdv Swxtovindy xhpdewy g EAAnwnds povointjs, andonaopz &z oy Hpax-
tix®y tie "Axalplag "Adyvdy, o 326 —"H zad’ fpacédnniy-
graottxy pouvoint, "Exdeog i "Emvpontic mpds v Hatsdoyny Tozxein,
Kovotavuivodmohss, "Exxino. "Adfderx, 1887 e 1888, — The Modes in By-
zantine music by J. Tillyard, Annual of the British school at Athens, N. XXII, 1916~
Iy 1917 - 18,




Questo sistema, come tutte le novitd, non poté andare esente da
critiche di contemporanei.

Tra gli avversari del metodo di Crisanto il pit noto ¢ Gregorio
da Lesbo, il quale, quasi contemporaneamente, ne espose un altro da
sé elaborato, sempre nell'idea generale della semplificazione teoretica e
pratica della melurgia. Soppresse molti segni del sistema cucuzelico,
alcuni ne modificd, altri ne inventd. La grafia dei segni musicali si disco-
sta assai da quella dei codici, mentre quella di Crisanto vi si avvicina
di pit. I modi <génoe sono portati al numero di dodici.

Anch’egli trasportd i canti dalla semiografia precedente a quella
del suo particolare sistema. Una edizione completa delle sue traduzioni
fu stampata in Atene nel 1847 (1).

Questo sistema non incontrd che il favore di pochi. Nel 1848, un
anno dopo la pubblicazione della sua Antologia melurgica, un’enciclica
del Patriarca Antimo VI sconfessd detto sistema, che fu completamen-
te abbandonato (2). 11 metodo didascalico di Crisanto e le relative tra-
dizioni, ormai diffuse con ripetute ristampe si stabilirono in forma
definitiva nell'Oriente greco.

Da allora sorse questo movimento favorevole, che dura tuttora e
che, ci auguriamo, progredisca e formi nuovi aderenti. Nel 1868 si
accentud con ardore la nobile passione per rialzare la melurgia nazio-
nale. Si controllarono di bel nuovo le tradizioni viventi con i canti
prima di Crisanto; si soppressero degli abusi derivati dalla imperizia dei
jeropsalti ; si sradicarono parte delle infiltrazioni straniere (3).

(1) 11 titolo dell'opera, ormai rarissima, é questo: ‘H Meligwvog Tep-
dwvéy — djron "Avoloyia <oy peigpdmwtizey dxzipouonxdy dopdtwy, WY ZxoAou-
hbv, Eomepved, Spdpoy, Aettoupyiag p. tsosxgaxcotiis, ldoya %7 ). xal elppdy w-
viy xzdopuvindy &v T sélet, — peiomandiviy Blhwv todtwy, xatk Supdgoug nat-
pois Omb Suxplpwy malawtalpwy poucinsdidaoxdliwy — petxmotyidvioy 2% <iviv dx
105 i) Kwvoravuvoundiews eis 12 AéoBtov xalodusvoy adompz tijs povmxis wa-
p& w60 1By Epeupetet adwed K.K. Tewpyfouv 165 Aesficu, Atene 1847.

(2) Harmadénmovdeg ‘Istopny 'Emondnyss... pp. 162 - 164.

(3) Mamadémoviog, o. c. p. 378 anayopelevieg g ans wveg ypivoy od xx-
rd; mapsioxydelcag v tolp lepoly vasts Bwotpbnoug Sevopuvizg 2t iy ameglay )
adtzpionsiay dviny lsgodadziy, Shw; Zneizlopev 100 yopostatalv wd; mpwromeipous #)
wodg dyviotou; Paitxg. Ci fu un periodo in cui ogni protopsalte avea la boria di




Anzi per un maggiore proficuo esercizio sullo studio dei melurgi
di epoca remota, furono inseriti nel programma di insegnamento :

1. Il canto sintomo sticherarico di Pietro Lampadario.

2. Il canto dpydv [grave] sticherarico di Manuele Crisafi.

3. La raccolta delle Aéfax (1) di Giacomo Protopsalte.

4. L' Irmoldjon di Pietro Lampadario (2).

Malgrado la tenace volontd della Direzione didattica del Conser-
vatorio, si deve perd constatare, che tale programma & deficiente,

Allora si credeva che Pietro Lampadario e Manuele Crisafi e Gia-
como Protopsilte fossero gli autentici rappresentanti della antica tra-
dizione melurgica sacra, mentre non lo sono affatto.

Crisafi visse nel 1600 e Pietro Lampadario e Giacomo Protopsil-
te anche pid tardi: tutti ingegni fecondi, che lasciarono nome glorio-
so e profonde traccie nella storia del canto sacro, ma che non rappre-
sentavano !’ arte melurgica antica, come si & visto nel paragrafo pre-
cedente,

B
= #

Crisanto si era riservato l'insegnamento teoretico; la pratica era
affidata agli altri due colleghi. Infatti le traduzioni o meglio le trascri-
zioni dalla semiografia precedente alla riforma del 1821 nella semio-
grafia del nuovo metodo moderno, si devono in gran parte a Curmu-
zio e a Gregorio di cui tuttora si conservano i mss. nelle Biblioteche.

In generale riguardano le composizioni sopra esposte di Cucuzeli, di

credersi compositore e melurgo, da qui la spavalda pretensione di improvvisare in
chiesa cid che li per li saltava in mente, illudendosi che il loro canto fosse una
sublime ispirazione; ®éppnty &, Novembre 1908,

(1) Composizioni ritmiche, con tema teclogico abbligato riguardante la Trinita ;
si cantano come chiusa delle varie strofe innologiche della festivita del giorro.

(2) Hagx <00 mpoédpou s dycpixg w00 poumixnsd Adaoxaleiou pytponsiizoy Xi-
ov Penyoglov.. »al w60 Zviddyow v Slaoxdiwy Evexgidmoay Smw; sloxyddotv eig
Ty oxeAlyv % 8575 povamdk “fAlx wal padiparta olov, odviopoy ouynoagxdy pé-
Aog Fitor "Avagtampaczipioy [Métpov Aapmadzpion i A’ #x3dsew;. *Apyiv ou-
ynedetov Maveu X w0 Xpvodypou avéndotoy péyg <ijs dmoyijs dxelvye nal
covtetpuypévay adwed mapx landfou mpwtedddion Acfzatidpey ixdelopévov, Elp-
pordytov @y nataixoidy 2pydv xal odviopoy Ilé<pgeu Aazpnadazpicu, Iz
mafbémoviog, 0. c. p. 379.
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Crisafi il giovane, di Pietro Lampadario, di Giacomo protopsilte e di
altri compositori di epoca tardiva (1).

Le traduzioni non sono sempre portate con scrupolosa esattezza.
Si notano delle amplificazioni, dei vocalizzi fuori posto e si scorge trop-
po quell' #fos o infonazione, che risente il gusto corrente dell’epoca (2).

L' abuso di abbellimenti, di false appoggiature sfigurano le melo-
die pil espressive, le quali riuscirebbero di migliore effetto, se fosse-
ro pitt semplici.

TRADUZIONI DELLA SEMIOGRAFIA CUCUZELICA NEL SISTEMA ODIERNO,

I ms. 130 - sec. XIx -  Avactacipatdgpiov svytsdiv pdv 0 ni-
e mapk Koplow Ilérpow Aapmadagion tod Ie-
nomowwroley, nataotpodiv 28 xatk Ty
yeappny e vieg petédon Hme tov dv Kov-
oraviwvouméis: povotxdy  SZacndhwvt  Movig
Dudsdéoy (3).

ms. OII - sec. XIX -« Zmympdpiov Xpuodgoy b véov EEnyndiv
ratd tov vésy tpénov magk Igvysplon Aaprma-
Zaploy: Movije Tlaviehevjpoveg.

ms. 913 - sec. Xxix - 'Taxd3ov 1o0 mpwrtodditon Bofactdpwv nyy-
Hev mapk Xovppoullov Movie Iavredsvpo-
vog (4).

4 ms. 1346 - sec. xix - Aofuotdpov Ted SAov Eviawtod ... &Spa-

tovpyiv magk laxdfoy mpwtoddi-
v, Enyndiv taviv zatk & viov of-
orpa  yaipt Xovppou(ioy 2i3aczdlov tijg nat-
vijg 7190 7ydvoug oyoAfjer peteypdyy, 28 éx
v mputstiney napk lswpyion IHapgasyonsd-
o Kwvotavrivonoiiton xate 1% 1824... é&v
027550,

2

[F%Y

(1) Vedasi il breve elenco saggio riportato in fine del capitolo.

(2) 11 ms. 253 della bibl, naz, di Parigi del sec, XIX & redatto con la notazione
di Crisanto, con le sbarre di misura in rosso! A, GASTOUE, Catalogue des manuscrits
de musique byzantine... p. 9o.

(3) Da queste intestazioni veniamo a conoscere quali siano gli autori delle
melodie ora in uso nell’ Oriente greco.

(4) S. LaMmBRrOS, 0. ¢. vol. Il

15. Jerom Lorexzo TARDO: L'anfica melurgia bizantina.
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5 ms. 1399 - sec. Xix - Exkoyd CAvdohoyiac pelomoiydsicn
napk Sagpbpoy Slaondiwy, EEyndsice 3
slg T véov ohompa mapdk Ievyepiov mpwieddioy.
1. "Aveifavdpa "Twdwon Kovzoulén.

2. Mazdpiog dwip... Ilétgon Aapmadagiov.
3. Kexgaydpx "lodvwvon Aapaounved (1).

4. Adyov dyadiv... lwdwoy <od Keyrée.

b. Hacanvedeia “lwdvwwoy mzotedditov.

6. Acfohoyiar zat’ fyov 7zl fwthvi “Tandov.

6 ms. 1737 - sec, Xix - “Agyd odv Osp dylp ob onymoxgined péloug:
T8 mapbvia %at Tyov Soypatink épziovp-
Yhdnoay mapk tod povsiroloyietéion %dp
Xgvodvion, 2tovicdnoay 22 slic thy véay
pédodov mapk 0V véov Zdacxdiwy.

7 ms. 1783 - sec. Xix - Aofuomndk tav Bsomordv zal JeopyTopndy
Sopthy TV fogtalopdvev dyimwy T6b ZAhoy Eviay.
wh dopatovpynFévia mapk ‘landiov
Hewtoddhton g ed Xpowed peydinmg duxiv-
ofag, My Pévra 22 tavdv xatk T vioy
shoTypz (2).

e

8 ms. 310 - - Tpupdov xmi  lavrymootdgioy  Taxd3on 159
npoytodditon €yt mapk tod Kuploy

Xovpponlioy... xatk tdv viov Tpémov 16D véew
ousTipatog Vg povaind)s anapaiidnteg dliag-
Uépon guiaydéivise 16D apyaion péloug B,
Teposodvptinds.

Q ms. 313 - - Bigpodéyiov 1% nakopoviniy pehovpyirdy
mapd Stapdonv maAady Te zat véwy pouctxsit-
Saondiwy, €My dEv TH 1816 nutk
véov obotnpa patd mdone Empsisiac BeSA.
Tezosehupunizdc.

10 ms. 314 - - Asdrepoy aviiypayoy 100 adted zalopwve -
%o avuypdpoy,

11 ms. 315 - - Tpizov avtlypagov... 2EnyHidy & zavdy
%ot 1o véov clhotrpa.

(1) I Kexpaydpiz con !”intestazione: "lwdvvoy Azpaswyved, non esistono nei
codici antichi; cominciano ad apparire nei mss, dei sec, XVI-XVII,
(2) 3. Edozpai48cug, natddsoye; o. c. vol. L.
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*Avastacipatdpiey peiovpy v iy mapk IIé-
tpon Aaprmadagion 100 Ilshemovvrolon, 8§ 7 -
yn¥dv 2 92q zatd b véov olotnpa ma-
e Tempyopion Aapmaapiov,
" Avastasipatipoy 100 Kuplov Xpuodeon, 8§ -
v 3% tavdv xatk 1% véov oboTnpa... ma-
g& 1od Koplov Xovppoulion =zal Z2iaondion
Tiig ®otvilc IyoAfic tob fydéviog ovaTvpatog.
Acfaotdpioy natk o viov ohotypx.
Hamadund) watd 16 vésv odotnpa.
Xepondund 2dp Hétgon Ilshomowwnolon duiva zb-
pédnoav peti iy Saviy adted, € iy -
cav ant t& maiudv slg TV véav ypappiy
ag” 3pod fspodditon Ku:;:avou val lalenad)h
v Komglov.
Acfaotina oy fogzdv Teupdion zal Ilsviyue-
otapion & Yn&*’v:z... natd T véoy oh-
otfpa g povodic mask 1@V véwv Slaord-
av Tig abtiic oo
"Avdonoyia xatdk % visv Slotvpax, ot ovA-
Aoyl padnpdtey xal &ryvioewe % TV Ta-
Aoy suviéosey Sugdpmyv VEWV TOLTAY.
TAvagtanpatisnoy wol  enpaydpov, Ewdivi...
abvdsarg #p ‘landdey mpwtodditoy: £5v-
v ¥ oay 88 mapk tod Aoyrwtdron *Amooté-
sy Kaoveta Xiov,

- Méyax Zomsgiviv 100 Kovxoulédy xatk iy 8-
i r |

izpon  Aapmadaplon 100 Ilshe-
..wwc’oa.

"Avidodoyia,.. dpyopdvy 4mb vexpwoipoy Tpt-
owyloy, émep #Evjymos Ilétgog Aapmadd-
prog (1),

"Avdohoyla cuympasion shvropog mepiéyousa T
Sofactink thv BSeomotk®yv nal YeopyTopizdv
optiv wal t@V dopralopdvey dylwy ted SAsy
dwiavted, TTg épsrovpyrfvy mapk i

ratgheyos, o. c. vol. L
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teon Aapradagion o0 Ilehemsvwyolon natk iy
ghlopévyy talv év 1 Meydiy “Exxivnoiy,
EEny Yy 22 doydtog zatk T véov oboty-
px g povoiriis magk oD POLTKSALYIOTATOY
ZZaonddov Kuglov DTpyyspion Aapmadagion.

23 ms. 595 - a. 1834 - "Avactaopatdgwov Xovppoulion tod  yaptopd-
Aanog nal Bsoddpoy 16) Qoxadee, dvrypapdy
napk Xatli Avpntpion Baiha wed &z Tuppd-
vev (Tirana) *AAZaviag.

24 ms. 377 - - Eippodéyiov obv O dyly, nepiéyov ndoag tic
xatadaciac thv ZsomoTin®y xal JsopnTopisiv
fopt@y watk Ty véav pédolov, dEvyyidiv
magk Ipnyopion mpotedditoy i Meydine "Ex-
winaiag Metoylon tod “Aylov Tdgpow (1)

25 Il ms. cartaceo 722 dell'anno 1819 ci si presenta come «é g
ranadiic tépoe & tehevtalog, Jotig mepudyst Tob dwiawtod Tk paddpata xal
Twva dpyavind wpatvipata v T téhe dEvymdévia nal vpapivia
nagk Xovgpoulioy Sidaondion xat yaprogbiarce tig tod Xpioted Meydine "Ex-
xdvolag. ‘0 2% i mamadixdlc Ttépog & vtehsutalog Ewmyidy xat dypdey)
nag’ épad Xovppoulion yzgtopdiaxce... »

Vi sono una sequela di volumi, che contengono il repertoric me-
lurgico dell’ anno con la su accennata descrizione.

26 Il ms. 728 « Madypatagion tépog 2ebrepog, dEvyndévreg mapdk
Xovppoulion Zdaoudion xal yagropiraxss..» In fine poi termina
dicendo ; « téhog tob 3=utépoy tépoy b padpatagion, éEvyvdévrog
nal ypapévrog mapk Xovgpoulion 3:3acndiov tijc véxe Medélen =g
pouaxdjs... ». Cosl per gli altri tomi successivi.

27 Il ms. 733 del tomo VII ha questo titolo ancora pil significativo:

« Tépog E3%opng tod padypatagion. “Agyd odv Oz ayly tdv auyrn-
piv g dylag wal peydhne Taooagansotiic dpyopévev ant tie Kvustanie 109
Tekdvov %2l 100 Dapioaioy, xal zazadnyéviov s e Kupaxdjc tév dylov
Mévzev ». "Agyd « Suynpév... Mavoofjd tod Xpvodpoy, fiyos & na..»

28 ms. 763 - - Tépog mépmro; ted Zriyvmpgaplion Xpv-
odpov and i peyddns Sevtdpag dyp ¢
wptaxdc oV dylmy mavtey, dEnymeic
mapk Xovppoution yagtopdancs, §vde TOV
dpevpetdy tH¢c véag peddélon t9¢
povstxvc.

(r) II. Kegapéwe, o.c vol. IL
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29 ms. 814 - sec. xix - Ta magdvia dpedomotfdyoay napk [IE-
tpon Aapmadagion: eEvyvfdnoav 38 mapk
Penyopion Aapmadagiov,

30 ms. 816 - sec. xix - Eigpoddyiov odv Bz aylp odviopov mepiéyov
o sfppode Tav Seamondyv xal deopnTopindy
optdv Tod dwtawtod. ocvvTeddv mapk xdp
Méxgon 100 Bulavtion 169 mpwrtedditon xata
5 Ogog thic 100 Xprotod M. "Exxinolag xati
oy Spépov i véag ypappdic (1).

31 ms. 121 - - Ackxotxd v Zsomomxd®v xal dsopyTopixdv
foptév @V 13 dopralopdvey dylwy ol Zhoy
dnantod, xal Tva Biépeha tod Tpipdlon xal
Hevtnuootagion, pehtodévra piv napgdk 'la-
xdFon 100 Hpwredditon e t6d Xpiotod Mey.
"Exvinolag, Enyndévia 22 taviv xata

b véov povaxdic chiotvpa, 16D dpyalon péloug

adtiy aSwpdipwe ouiaydéviog, yept Xoup-

ouiion BBasxddon ThHe uowvije OYoATE T6d £)-
$éviog ovompate.

‘.p.ola' V... GopatTomory +iv mapk 10d
paxagitoy [létpoy o0 Bulaviiov, petappa-
o &év 8¢ mapk Ipyyoplov Aapradaplon xal
Xovppsooliov,

33 ms. 365 - sec. xvir - "Apyd odv B dyly tdv Blexa fodwov, by
@ pdv ypdppata Adovtog tob ocogod, T 22
péhog obvdeorg #dp Todwos b IAv-
véog, EENyf¥noayv 2% mapk xdp Ilérpoy
Aapradagion o Ilshomovwoion 2t alticews
oy Iawispopdtoy  pyzpomoiiton  T'dven nal
Xdpag Kugion Kogldhov Moviie Meylotng Aad-

pag (2).

ol

m-.o'ﬁ

32 ms. 128 - sec. XIX -

! ¢, 0. c.vol. V.
{2) 3. Edospgattadoug o.c. vol. I




CAPITOLO V.,

I CANTI LITURGIC!I BIZANTINI DELLE COLONIE GRECO - ALBANESI D' ITALIA

er la ricostruzione generale della melurgia bizantina, non si pud
omettere lo studio della tradizione vivente.

Questa tradizione, & vero, & stata soggetta a quelle alterazioni e
deturpazioni provenienti dal contatto di altri popoli, specie se meno civi-
li; ma dal cultore dell' arte viene facilmente riconosciuto, almeno nel-
le linee generali, cid che & genuino e cid che & alterato.

Facilmente viene riconosciuto se il genere di alterazione proviene
dalle leggi costanti, comuni a tutte le manifestazioni delle arti, che at-
traverso i secoli insensibi/mente modificano la stessa arte, ovvero se pro-
viene da infiltrazioni esotiche, barbariche, antiestetiche, che svisano e
guastano il bello dell arte.

Intanto una tradizione melurgica bizantina, che fu ed & certo esente
da quelle perturbazioni artistiche e da influssi di gusto antiestetico,
che pur si deplorano nell' Oriente greco, la troviamo nei canti liturgici
delle Colonie greco-albanesi d'Italia.

Gli Albanesi sotto Scanderbeg sono stati i campioni della fede e
dell'amor patrio contro i Turchi; morto Scanderbeg, sono stati 1'og-
getto della loro persecuzione. Molti di essi quindi preferirono il nobile
e volontario esilio alla vergognosa servitd.

L’Italia, terra ospitale, accolse questi eroi, che con s& portarono
dalla Madre patria i tesori della fede religiosa, della lingua, del corre-
do liturgico e melurgico. E' mirabile la tenacia di questi nepoti di Scan-
derbeg nel conservare lingua, costumanze, rito e canti.

La liturgia & rimasta presso di loro lodevolmente integra e intatta,
integro ed intatto & rimasto pure il patrimonio melurgico a servizio del
culto.
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Le prime emigrazioni dall' Albania in Italia datano dal 1450; si
intensificano dopo la morte del grande campione della libertd nazio-
nale; nel 1470 gli Albanesi, accolti dall’ Abate Paolo del Mona-
stero di S. Adriano (Rossano), fondano S. Demetrio Corone (1)

Al principio del 1600 vi furono altre immigrazioni, anche di mona-
ci, specie dall'isola di Creta e da altre parti, dopo l'apertura del Monaste-
ro di Mezzoiuso presso Palermo (2). I canti perd trasportati sono sempre
di derivazione isolana e non hanno subito vere infiltrazioni straniere.
Tutte le melodie infatti delle colonie hanno una medesima impronta (3).

Il complesso di questi canti bizantini, usati dapprima nell’ Albania,
nella Morea, nel vicino Oriente e trasportati poi e custoditi con gelosia,
si direbbe sacra, quasi esagerata, nelle nuove sedi della Sicilia, rappre-
senta un monumento d: incomparabile valore, che, per la tradizione
inalterata, di un risalto maggiore all’arte melurgica bizantina.

Le melodie liturgiche, nel loro complesso generale, appartengono
alle fine del sec. XIII e al principio del sec. XIV.

Gli albanesi che, aborrendo la schiavitl musulmana, lasciava-
no il patrio suolo, non portarono con s& I'ultimo figurino mu-
sicale di Costantinopoli, né 1'arte dotta e saggia dei prolopsalti rafh-
nati, ma una tradizione provinciale, montanara ed arcaica, una tradizione,
che mantenutasi nel 400 e nel 500, risale effettivamente all'etd dei
Basileis e forse prima.

L' arcaismo dell’ arte vocale italo-greca ed italo-albanese viene
confermato dalle strette assonanze, che essa offre con il canto
bizantino dei popoli slavi, anteriore all’ introduzione della polifonia oc-
cidentale (4). Quest’ ultimo, perfettamente scevro da infiltrazioni arabe e

(1) C. KoroLEwsK1), Le vicende ecclesiastiche dei paesi Italo-albanesi della Ba-
silicata e della Calabria in Archivie Slorico per la Calabria ¢ la Lucania fasc, L
1931; cfr. anche « Grecita in Calabria» ivi, p. 405. = Koma e I'Orienie; n. 103-108
p. 71 ». - Bollettino della Badia di Grottaferrata, Dicembre 1933, p. 58.

(2) Andrea Reres, fondatore del Monastero, volle che questo fosse veramente
tipico per tutte le manifestazioni della regola monastica greca e del culto orienta-
le. E' per questo che non pochi dei primi abitatori vennero proprio dall’ Oriente,
come Arcudio Stanila dell'Isola di Creta, poi vescovo € missionario tra i Greci;
Giorgio Scordili, Vittorio Coriféo, gia sacerdote, dell’ Isola di Candia ecc.

(3) Tra i canti importati si possono citare: Xgiotig dvéoty... lone 7; "H magdéves
onipegoyv... tone 101; T Omeppdyw... tome VIII, che riproducono, con leggere mo-
diticazioni, |’ identica struttura melodica ora in uso nell' Oriente.

(4) Cosl si esprimeva il Zabughin nella prolusione illustrativa del Concerto di
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turche, offre al pari di quello italo-albanese una magnifica testimonianza
in merito all' arte musicale del sec. XI-XIIIL

L’ orecchio occidentale, che sente per la prima volta questi canti,
bene eseguiti, rimane sorpreso per la freschezza delle melodie pretta-
mente bizantine, per la ricchezza degli abbellimenti, che non disdicono
al genere particolare di musica e a certi cromatismi ignoti alle scale mo-
derne, anzi quasi in contrasto con icanoni dei trattatisti e delle composi-
zioni di oggi, ma che pure sono di una estrema finezza di espressione,

Un' altra specialitd ritrova un attento osservatore in queste melo-
die greco-albanesi eseguite da esperti cantori.

Si tratta di certe interferenze tra nota e nota, che non danno pro-
priamente né& il Zomo, né il semitono. Evidentemente si tratta del guarfo
di tono. Quantunque 1’ organo vocale moderno, alterato dall'uso costante
della scala temperata, non sia generalmente pi al caso di esprimere que-
ste sfumature tonali, pure I' artista, che sa investirsi per cantare me-
lodie siffatte ornate di melismi, sa anche manifestare il guasrto di fono,
che, nell’ involucro neumatico di noticine di abbellimento, trova la sua ra-
gione di essere. E questo un indice dell’ antichitd e della genuinitd dei
canti.

Queste caratteristiche rendono preziose le melodie greco-albanesi
per lo studio della ricostruzione della melurgia bizantina.

* k %

Presentiamo un largo saggio, che serve a confermare questa nostra
tesi specialmente in riguardo al sistema delle scale, che riteniamo buo-
no nella soslanza generale, non ostante deviazioni posteriori e difetti
di esecuzione, che si possono e si devono evitare nella esumazicne del-
la melurgia antica.

Benche il ricchissimo patrimonio melurgico sia ora alquanto im-
poverito, tuttavia quello che & rimasto, & per se stesso sufficiente per
dare un'idea completa della bellezza artistica di questo antico canto
tradizionale. Esso poi ci rappresenta un’autorevole fonte, dove rin-
tracciare forme di genuine tonalitd, non alterate da infiltrazioni di popoli

musica bizantina, che ebbi l'onore di dare a Roma nel 20 Gennaio 1921, in sua
compagnia, nell’Accademia dell’Arcadia.




barbari. In questo repertorio tradizionale vivente vi sono sa/mi, ropari,
cdnoni, kathismata, kontaki, idiomeli, prosomii, melodie liturgiche varie,
melodie vesperali, forme melismatiche o calofoniche, recitativi ele-
ganti ecc, Tutte le tonalita dell’éxtdvycc sono rappresentate.

In esse si ravvisa, se non l'identico processo delle scale attuali
in uso presso la Grecia, almeno lo sfondo generale, che ne indica la
comune provenienza scolastica.

Sarebbe interessante costituire un raffronto delle melodie che si
sono conservate inalterate nell'una e nell’altra tradizione, della Grecia
ciod e dei paesi limitrofi, ai quali appartengono le melodie delle colo-
nie greco-albanesi della Sicilia provenienti dalle isole, dalla Morea e
dall’Albania (1). Compito questo, ora non molto facile. Infatti, data
la esuberante produzione musicale — non innografica — avvenuta
nel rigoglioso rifiorimento dei Maistores e dei Prolopsalti, specie dal
sec. XIV in poi, si diffusero nelle varie parti dell’ Oriente svariate
composizioni alimentate dal soffio di modernitd della nuova scuola (2).

Da qui la mancanza di quella universale uniformitd melurgica, come
lo era stato sino allora nei riguardi della vera e propria innografia (3), an-
zi la grande varietd musicale nell'Oriente greco: dal centro alla perife-
ria del Bizantinismo.

Disgraziatamente non possediamo elementi decisivi per determinare
la paternitd dei singoli canti.

Un’ altra difficoltd. I canti greco-albanesi sono stati tramandati, per
secoli, di generazione in generazione. Nulla o quasi vi & ancora fermato
sulla carta (4). Intanto in alcune colonie, per mancanza di clero, di-

(1) L’Albania ortodossa di oggi ha senz'altro adottato il sistema e il canto
del vicino paese, ormai diffuso con la stampa.

(2) Dal sec. XIV in poi abbiamo, come si & notato, una grande quantita di
musicologi, non propriamente innografi. Questi musicavano testi gia preesistenti,
come avviene quasi universalmente anche oggi nello stesso Occidente, dove & ra-
ro> trovare nel medesimo autore simultaneamente il poeta e il melurgo.

(3) Sino alla fine del sec. XIV, e, nei buoni centri, lontani dall'influsso delete-
rio dei Maistores, sino al sec. XV-VI, erano universalmente adottate le collezioni
melurgiche dei grandi innografi, che dominavano dovunque; venivano perd abbando-
nate in quei luoghi, dove facevano chiasso maestri, amatori di novita, che prefe-
rivano le proprie alle composizioni dei Melodi fino allora in uso.

(4) Nel 1go3 il GAISSER, in Rassegna Gregoriana, fasc. g-10, ne diede un bre-
vissimo saggio, facendone rilevare il pregio artistico e considerando i canti quale

16 Jerom. LorENZQ TaArDo : L'anlica melurgia bizantina.




venuto sempre pid scarso, non si sono potute pid svolgere regolarmente le
ufficiature di alcune festivitd, per cui i relativi canti, caduti in disuso, sono
quasi scomparsi. E' il patrimoaio artistico melurgico, che vien meno.

Nella Grecia invece vi sono, & vero, delle melodie tradizionali, che
sono ancora conservate oralmente nel popolo, Zyué3y Zopata; perd la
massima parte del patrimonio & gia affidata alla stampa sin dal princi-
pio del secolo scorso. Nella raccolta ora esistente nell’ Oriente greco
troviamo dell’ antico € del relativamente moderno : troviamo dei veri
gioielli d’arte e delle melodie pit o meno recenti, che risentono Ie-
poca d'arte di decadenza della melopea. Queste ultime male si presta-
no per lo studio delle tonalitd e della vera tradizione antica.

Le melodie invece delle Colonie italo-greco-albanesi sono certo
minori di numero, ma possiedono un valore artistico maggiore. Lo
studioso, oltre che ravvisare in esse I'insita bellezza originale vi trova
maggiore omogeneitd in riguardo alle tonalita.

Per la esatta interpretazione delle seguenti melodie si noti: Il
canto non & coarctato dalle sbarre della battuta: le varie successioni
ritmiche sono legate ai ritmi innografici secondo la metrica bizantina.

L' inciso ¢ contradistinto, giusta la forma ora in uso anche nelle
trascrizioni gregoriane, da un breve trattino sul principio del penta-
gramma: la fine del periodo da un trattino pit lungo.

Per comoditd di coloro ai quali non & familiare I’ innografia bi-
zantina, si sono segnati i principali accenti dinamici e ritmici sulle no-
te stesse musicali.

Si curino gli accenti nelle forme declamatorie, evitando di martel-
lare le note, che invece vanno legate.

Essendo melodie assai espressive, il calore emotivo viene dato
dalla comprensione del testo letterale.

un lesoro per gl'intimi pregi € pel contributo grandissimo, che essi possono arreca-
re alla storia e alle teorie dell’arte musicale, si dell'antica classica, che di quella
della Chiesa greco-orientale.

Ne| 1g24 si & stampata in America una scelta liturgia, raccolta oralmente e
con grande cura dal lerom. P. Gregorio Stassi della Badia di Grottaferrata, L'edizione
fu eseguita a spese del Papas Ciro Pinnola, e fu armonizzata dal Dott, Car-
lo Rossini, quasi si trattasse di melodie moderne: le tonalitd percid caratteristiche
ne sono offuscate, anzi travisate: La S. Litwygia greca di S. Giovanni Crisostomo
New York, Fischer Ed. 1924.
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t. — Kope dudnpaka... fyoc np@vog, modo 1. E il salmo vespertino 140,
una melodia a forma mista: melismatica e recitativa di una suggestiva
espressione, piena di sentimento. E' il cuore del credente, che s'in-
nalza sino a Dio e chiede che sia esaudita la sua preghiera.
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Il mode primo nei mss. antichi si svolge dal zs, /2 in su, e
non dal »¢, come & ora in uso nel sistema moderno bizantino.

Si noti il {w, s#, che & bemolle, quando la melodia non oltrepassa
la detta nota, ma semplicemente la sfiora per ridiscendere (85w, legge
di attrazione); quando invece la melodia procede ascendendo oltre il sz,
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questo sz diventa si naturale, e imprime al canto la senzazione di to-
nalitd maggiore. La sua finale ordinariamente & sul xs, /a.

2. — Awx Podoseg... Tiyos wedtog, modo 1. Forma irmologica di to-
no I (1). Questo modo, oltre che nella suesposta scala, usasi pure, specie
nelle melodie irmologiche, nel genere enarmonico e cromatico.

Questa melodia, colta dalla viva voce del popolo, rappresenta un
tipo assai bello, per gl intervalli cromatici, che le danno una sénzazio-
ne profondamente sentimentale, penetrante, quasi di accasciato dolore.
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A questo proposito va ricordata la opinione, se non erriamo, d'
S. Giovanni Crisostomo, che riprovava in Chiesa le melodie sul tipo dorico
enarmonico, e le voleva escluse dal Tempio, perche effeminate. Forse al-
lora, pit che un semplice uso, se ne faceva un abuso. Peraltro ci6 di-
mostra la esistenza di dette forme melodiche vive allora, e vive tutto-
ra dopo secoli.

E’ noto infatti che il modo dorico veniva adoperato nel genere

(1) 'Oztdnyog, Roma 1886 p. 20.
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diatonico e produceva una senzazione solenne, seria e grave; e inoltre
nel genere enarmonico e cromatico, ed esprimeva allora il canto senti-
mentale, effeminato, paiaxéc - molle, e appunto questo era il genere che
il santo Dottore riprovava nella Chiesa. Da osservare perd che dal
momento che constatiamo la esistenza di detta forma anche al presente,
bisogna dire, che essa non fu del tutto eliminata dal sistema della me-
lurgia sacra, ma ne fu limitato I’ uso. Vediamo infatti che essa soprav-
vive nel cosl detto genere drmologico, ed & di grande effetto melodico.

3. — I v cagrodévia Sotiex... fyog nidyisc «’. lono V o plagale
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del modo 1 (1). Partecipa della Zonaliti maggiore e della tonalita mnore.

Se la melodia ascende oltre il {w, sz, questo sz, & naturale e di la sensazione

della tonalitd maggiore; se la melodia tocca appena il s7 per ridiscendere :
e terminare sul 57, d la sensazione della tonalitd minore. Il tono V &di un

andamento solenne e nobile, appunto perche unisce e fonde queste due

tonalitd. L’ effetto dipende dalla estensione della melodia.

4. — Woydh pov, doysf pov... Tiyeg tpftee, modo 111
E’ il Ksoviduioy (2) del grande canone di S. Andrea Cretese. Il canto
si sviluppa indipendente dal ritmo proprio della poesia e in forma qua-

si calofonica ; nel quadro melodico perd si ravvisa simmetria e giusta
corrispondenza delle parti.
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(1) 'Oxtavyos, p. 72
(2) Tee®Ztav, Roma 1579 p. 470,
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gale del modo 11 (1). E estremamente cromatico, espressione vivente
dell’ angoscia e del dolore. Nelle melodie, che si conservano nelle co-
lonie italo - greco —albanesi non si ravvisano, & vero, gl' intervalli pro-
cedere nella forma schematica della scalz del sistema bizantino moder-
no, tuttavia queste sono talmente pervase di un cromatismo caratteri-
stico, che a primo udito si ravvisa in esse il plagale del modo 11, che
ha avuto una stessa origine comune.

L’ esempio riportato conserva tutti i caratteri di una melodia ori-
ginale, con espressione di mistico pafkos e di insuperabile forza imita-
tiva, che si manifesta nella frase : mpoonuvalpéy ooy t& =dby Xpoté..!

(1) TgedBioy, p. 673.
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do IV (1). E’ un irmo calofonico, ciot strofa melurgica eminentemente me-
lismatica, ornata di abbellimenti, di gorgheggi e di fioriture, che perd
non disdicono alla melodia, anzi danno alla poesia, per sé stessa con-
cettosa e lirica, una veste genialmente improntata al pid puro lirismo,
proveniente da una gioia incontenibile che sprigiona nel canto la pro-
pria letizia.

7. — Katsvdoviito 4 mpoosuys pov... vyes vevavd, modo nenano.
E una perfetta scala di so/ minore, che si svolge nell’ ambito di
una settima, e nel sistema bizantino viene caratterizzata dai teoretici col

TXOC vevavas. [Modo nenano.
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nome di vsvavéh. E' una semplice ma toccante melodia, che esprime un
cumolo di affetti e una preghiera calda ed emotiva, giusta la significa-

zione del versetto: Si elevi la mia orazione come incenso al tuo cospet-
/... (2).

(1) levsyzrootdptov Roma 1883, p 403.

(2) Salmo CXL, v. 2. Ecco come i teoretici bizantini descrivono le qualita
del vevavd céoydmyv piv =f) tfe, mpdiyy 2% 19 alubpatnt wmacdv @y ghepdv,
G anotéheopd Tt wal olov pelyodv xal elnyov pélog g wpatiotyy zal diyvpwté-
pay paldov Bt nal xvpuotépav... and magailaydy 7 abty dotly mpdteg fyos, xal
oitog Eyst, &AL'oh ouvictatar mdvtote el v fiyov mpdroy w5 pélog adtilc, dAAE moAAd-
wig Zeopodon xal toy tpltov, mowl Todtoy vevav®, ciod la plopk dell'fyoc vevavd alte.
ra la gamma corrente, sulla quale viene posta (THiBAUT, Monuments... p. 92, nel
ms. 811 pp. 203-217 «épunvelx xuped Maveviih ted Xguodon wmegt w60 of Zomv
giog.. »). Il tono nenano o vezazo & anche mentovato da Aurelianus Reomensis
circa 'anno 850, U. GAISSER. [ canti FEcclesiastici italo-greci, in Rassegna Grego-
riana N. g-10, 1905, p. 16. - Nel sistema moderno chiamasi nenano il tono secon-
do plagale quando ha per base il 2t so/; ®éppyE, ototyetddns pédodoc
npbd¢ Ztlasxadiav g Boulaviivis povotxd¢ Novembre 1gos.
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8. — "Ots 2x tad EShon... fyog Sebrapsng,

modo 11 diatonico (1). Canto

del genere dei prosomii. Si ravvisa regolaritda negli accenti ritmici, movi-

llledo 1r.
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(1) Teep2eov, p. 707,



mento melodico assai espressivo, specie nel periodo formato di una suc-
cessione di note binate, che esprimono un lamento, che culmina sul 4o
tenuto e si scioglie in una chiusa di rassegnato dolore.

9. — Povi; Kupgloy énl 6oy 634twv... fyog midyrse 3°, modo VIII o pla-
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Maestaso: Hyoc rd. & Plagale del modo 1v.-
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gale del modo IV. E’ lo spunto salmodico Vox Domini super aguas..

allusivo al S, Battesimo. Si canta nel di 6 Gennaio: notare il /a demolle,
che precede la chiusa del periodo in fa maggiore. Una simile finale
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Notava E, Adawiesky nel Kfpiz oy 3

: wépzwy cantato nella chiesa greca
di Venezia (1).
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do 1 (2). E' un altro tipo del genere calofonico. Si notino i leggeri croma-
tismi, che a guisa di finissime ornamentazioni ricamano le chiu.se. fina-
li e loro imprimono un carattere di sacro dolore, che si scioglie in un

(1) Rivista musicale itaiiana, 1901, Vol, VIII. p. 581.
(2) Tptpdtov, p. 708,
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tranquillo abbandono dell’ animo. Notare anche qui il {w s7, che & na-
turale, quando & s tenuto o ascende al re, e diventa Jdemolle quando
ne discende: ovvero quando’la melodia sale leggermente al sz per ridi-
scendere - 8A§i; - legge di attrazione. Nel gruppetto cromatico v' & il quar-
to di tono, che perd resta intraducibile (1).

11. — Al ysvaal md@sat. ¥Yysc tpiteg modo 111 (2). E' la prima stro-
fetta della IIT Sfasi sulla Passione del Signore ; viene intercalata con
un verso del salmo 118. Tema melodico semplicissimo, ma di un gusto o-
rientale assai delicato.

(1) Proske nel suo primo viaggio in Italia (1834-35) dopo aver visitato va-
rie cittd, come Milano, Bergamec, Firenze, Roma... dice: non ho mai sentito in Ita-
lia cantare il popolo nel tono maggiore moderno, ma neppure nel tono moderno
minore., Tutto accenna nel popolo aila vita degli antichi modi. Rassegna Gregoria
na, N, 11, 12, p. 552. Che cosa avrebbe egli detto, se fosse sceso nell’ Italia meri-
dionale dove tuttora, specie nelle campagne, si odono delle melodie tradizionali di
un cromatismo prettamente arcaico differente dalla scala temperata?

(2) Tge®Biov, p. 723.
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12, — O ¢ bucura Moré... O bella Morea ! Chiudiamo questi sag-
gi con una melodia popolare.

Non bisogna dimenticare che alcuni gruppi di razza albane-
se avevano da tempo stanza nella Morea, da loro considerata qua-
le seconda patria. L’avere percid trasportato un patrimonio sacro me-
lurgico identico agli altri emigrati direttamente dall’Albania, fa pensa-
re a una antichitd vera e propria e ad un'arte melurgica di origine

comune,
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Esiste tuttora un canto pervaso di sentimento nostalgico ; dolce ri-
cordo e rimpianto insieme di cose perdute. Questa melodia si suole can-
tare a Piana dei Greci sopra la collina, alle falde della quale & ada-
giato il paese. E’ un'aspirazione alla patria lontana, ai cari lasciati in
quei luoghi [amati,

O e bukura Moré, O bella Morea,

si té lash da che ti ho lasciato

mé ngé té pash! pit nonti ho visto!

Atjé kam Zotin tat Ivi ho il Signore Padre mio,
atjé¢ kam Zonjén mémé ivi ho la Signora Madre mia,
atjé¢ kam edhé t'im vla! ivi ho il mio fratello!
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O e bukura Moré, O bella Morea,
si té lash Come mai ti ho lasciato
e mé ngé t& pash?! e pid non ti ho visto?!

Si noti in questa melodia il singolare ' effetto dalle forme pro-
gressive e nostalgico, prodotto dagli intervalli cromatici propri del si-
stema bizantino: /a bem., sol, fa diesis., successione frequente nella scala cro-
matica di tono secondo. Cid conferma la unicitd di un sistema e di una
scuola dominante nella melopea, della quale I’ autore di questo canto,
forse un popolano stesso, & un sincero esponente.

Questi canti popolari vanno raccolti con scrupolosa cura, perché
rappresentano dei veri gioielli di arte e un elemento vivo per la sto-
ria della melurgia (1).

Bourgault=Ducoudray aveva gid notato nei canti popolari della
Grecia una accentuata derivazione dall’ antichitd : elle trowvera présque
intact dans ses mélodies populaives le patrimoine gque U antiquité lui a lais-
s¢ (2); la raccolta rappresenterd percid un segnalato favore al mondo
musicale.

Della raccolta di queste melodie popolari ed ecclesiastiche delle
colonie italo-albanesi, pare che la sezione italiana dell’ Unione Ac-
cademica internazionale abbia compreso |'importanza e determinato
1" esecuzione (3).

(1) Chi mai potrebbe imaginare, dice Timoteo Milesio, che tuttora si conser-
vino dei cori come nell' epoca di Omero? Chi si trova presente in alcune feste
campestri a Corfi e tiene in mano I'/liade osserverebbe le stesse danze, le stesse mo-
venze ritmiche che sono descritte sullo scudo di Achille, @éppty§, n. 21-22, 1910,

(2) I c. p. 78. Notiamo alcune delle raccolte gia fatte in Grecia: Mlodies
populaires grecques de Vile de Chio, par HUMBERT PERNOT, Paris 1903; Aot &g
Adpga, Suldoyl) Suxpbpwy peidv i "Actatuxis povsixiis K. A. Wdyou, Atene
19o8; Anpddy Zopatx Sxdgoy, tpix Sessadixz v tijg Dadapiveg xal iz tdv Wagdy,
K. A. W% ys0, Atene 1910; Anud3y dopata Exdpon, gulieyy Seutiga K. A, W 4.
%ov, Atene 19r11; Tpayodfix tij; Povpediic Médnw Mepdcd, Atene 1913; Aé-
wx spla Sqpuodn Zopate petk pougikidy anpsivwy, v dyswpyTing x0Zx T povig
[3fpwy, Néog ‘Eldnvopvipwy, fasc. III, 1914. Per altre raccolte del gene-
re cfr. ®éppey§, "Ellpuxd Snpouxk spayodidiz, Ottobre 1go8.

(3) Union Académique Internationale, Compte rendu de la quatorziéme session
Annuelle du Comité, Bruxelles 1933, p. 49. Mentre scriviamo queste note, ci viene
annunziata una pubblicazione di detti canti in litotipia per F, FarsonNE, (Padova,
Cedam gia Lilotipo, 1935). Essa merita lode e incoraggiamento per la nobile ini-
ziativa.

18 Jerom, LoreNzo TarDo : L' antica melurgia bizantinag




CAPITOLO VI

GROTTAFERRATTA E LA SUA COLLEZIONE MELURGICA.

Fondatore della Biblioteca di Grottaferrata & stato S. Nilo di
Rossano. Nato circa l'anno 908, si diede all’ascetismo verso il trente-
simo della sua etd. Dotato dalla natura di forte ingegno e di indomiita
volontd, seppe mirabilmente riunire in s& lo splendore della santitd
e una profonda coltura.

Il suo biografo Bartolomeo, discepolo nell’ ascesi monastica e nel-
lo studio delle lettere, ci presenta Nilo nel suo quotidiano metodico la-
voro di studioso cenobita e di umile amanuense.

« Dalla mattina sino all’ora di terza, ciog sino alle ore g antim.,
scriveva con grande speditezza e con splendida calligrafia. Adoperava
un tipo di carattere sottile e compatto ma chiaro, e ordinariamente
riempiva un quaderno al giorno (1)».

E chiaro che la trascrizione non riguardava se non libri che do-
vevano servire a lui e ai suoi discepoli per il regolare svolgimento del-
la vita cenobitica e per la coltura generale dei monaci.

Fondd percid lo seriptorium, che divenne per cosl dire la fucina e
il laboratorio dei codici. Egli stesso con mirabile pazienza e sapienza,
mentre assisteva e insegnava ai discepoli l'arte calligrafica, dava mirabile
esempio di umiltd e di attivitd trascrivendo codici insieme con essi (2).

(1) "An? wpwl fw; fomipa; éxadliypdpe:, hemtd xol munvd ypopeves Bwyelon,
sespddiov mAvpdy xaWixdazyv. P. Gr. t, CXX col. 41,

(2) A questo proposito si legge un episodio molto significativo nella vita di
questo grande calligrafo e che getta molta luce sopra la sua opera fattiva di di-
vulgazione, per cosi dire, libraria.

Un tale si ritird a vita monastica sotto la sua direzione. Consegnd al Padre
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Era premuroso che lo seriplorium fosse ben corredato e prov-
visto di tutto il necessario, affinche la scuola fosse in perenne attivitd
produttiva, Esaurite le provviste di pergamene, era sollecito mandare
in giro qualche discepolo per 1'acquisto di nuove (1).

Talvolta pareva che la povertd monastica dovesse arrestare il la-
voro: non si avevano pill né pergamene né denari per acquistarne zal-
tre... Si era costretti allora a un sacrifizio: cancellare e raschiare cid
che altri aveva scritto molti anni addietro, per riscrivervi cid che ri-
chiedeva 1" urgente bisogno del momento! Da questo sacrifizio & venu-
to fuori il codice palinsesto. La Biblioteca ne possiede un copioso nu-
mero, di cui molti musicati (2).

quei pochi denari, che aveva seco port:sto - tgiz veplopata, - e il Santo a sua vol-
ta li distribui in elemosina ai poveri. Nota intanto il biografo, che una delle prime
cose che S, Nilo insegnd fu 'arte assai difficile di ben scrivere, vy W %xh-
Aeypaplag Sualibphwroy <éyvnv.

Ben presto perd costui si stancd del rigoroso tenore di vita e prima di ritor-
nare al secolo pretese dal Santo i #¢ denari, che questi si fece imprestare per ri-
mandare in pace !'incostante giovane. Ora per soddisfare il debito contratto, con
pazienza e costanza grande in pochi giorni serisse fre salleri, uno ogni guativo gior-
ni! "Ev Smopovi] wxb xxgreplz maddy), dvilg Shiywv fpegdy tpla dadtfipta yeypaypos,
wéte yip Adyeta memdvpwzévar Ev Exactov Efaltdy S1k tegodpwy Hpephv.
P. Gr. t, CXX coll. 49 = 52.

(1) Ivi, col. 68 "Anéstatiev Stépavoy - il discepolo diligente - gig % ‘Povactdvoy
dyopdont pepfpdvas.

(2) I principali palinsesti di codici melurgici sono:

E. z. I. Contiene melodie proprie per le varie festivita dell’ anno, sec. XIII,
Il carattere in qualche foglio rappresenta un trisesto del sec. IX. Contiene
Evangeli.

E. 2. V. Ha gl'idiomeli e i prosomii della quaresima sino all’ottava dopo Penteco-
ste. Il carattere primitivo & del sec. VIII - IX. Contiene discorsi di S. Atanasio,
S. Gregorio Nazianzeno, S. Gregorio Nisseno, Anfilochio, S. Giovanni Crisostomo ecc.

E. z. VIII. Ha gl' idiomelsi e i prosomii della quaresima sino alla Domenica IV
dopo Pasqua, sec. XIIL Il carattere primitivo & di due epoche del sec. X e del sec XII.

E. 2. XIL Contiene melodie per I' uffizio domenicale : Kathismata, Hypacoé ecc...
sec. XIII E un bellissimo tipo di palinsesto: il carattere musicale & assai grande
e di un nero marcato, Occupa gli spazi intermedi dello scritto precedente; & chiara
percid la visione del carattere primitivo, che riguarda discorsi patristici.

E. 3. VII. Contiene Konlakia, Kathismata, sec. XIII; le ultime righe, in fondo
alla pagina, sono del carattere primitivo abraso, ma non riscritto ; del principio del
sec. XI. Vi & qualche pagina trisesta del sec. VIIIL.

Z.y. V. Antologia musicale contenente salmi, canti liturgici ecc. dell’ anno 1235.
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Quasi tutti i rami dello scibile vi avevano il loro posto. Notiamo per-
cid nella raccolta codici di ogni genere : letterari, storici, filosofici, teologi-
ci, morali, ascetici, patristici, agiografici e in modo speciale biblici, in-
nografici, liturgici e melurgici (1).

Noi siamo debitori a S. Nilo, se di questi ultimi la Badia possie-
de una delle pid complete collezioni. E l'importanza data a questa rac-
colta risalta maggiormente dal fatto, che vi si notano molti mss. abrasi
del testo precedente per scrivervi il canto, mentre non abbiamo alcun
esemplare di codice melurgico abraso per scrivervi materiale di altro
genere. Alla melurgia S. Nilo ha dato un impulso tutto speciale,

Egli stesso fin da giovane ebbe una grande passione pel canto.
Ancor secolare veniva ammirato per la soavitd della voce, con cui can
tava le divine salmodie nella Cattedrale di Rossano (2).

Divenuto guida e capo di molti monaci, personalmente li istruiva
nell’ arte melurgica, perché potessero con lodevole decoro disimpegna-
re le divine ufficiature.

Nella famosa visita, che fece al Monastero di Monte Cassino, com-
pose un canone in onore di S. Benedetto, comprendendovi tutte le mi-
rabili cose scritte nella sua vita. Presi con s& tutti i monaci, ben oltre
sessanta, sall alla Badia e cantd I’ ufficiatura notturna con delle armontie,
poiche aveva dei fratelli intelligenti ed esperti, che ¢gli stesso aveva am-
maestrato cosi nel leggere che nel cantare (3).

Egli aveva una speciale predilezione per quelli, che con la loro
voce contribuivano alle decorose esecuzioni melurgiche della Chiesa;
premiava volentieri quelli, che pid degli altri si distinguevano nel canto.

Di un tal Giorgio, che si ascrisse tra i suoi discepoli in etd ma
tura, scrive il biografo: «il mirabile & questo, che mentre egli non ave-

Il carattere primitivo & unciale del sec. IX. Contiene materiale biblico.

Z.y. 111, Preziosa antologia del 1237. Contiene salmi e un vasto materiale li-
turgico, parte del quale ciod: mgoxeipeva si conservano solo in questo esempla-
re, né si hanno ancora tracce in altri mss. neppure nei Monasteri dell’ Athos,
Il carattere primitivo & del sec, X, contiene Evangeli, Cfr., anche RoccHl, D¢
Coenobio efc., per notizie riguardanti i palinsesti.

(r) V. RoccHi, o. ¢c. p. 288.

(2) P. Gg, t. CXX. col. 21.

(3) P. Gr, t. CXX col. 125: tundoag duvepdlas mpde by Sowoy matépa fudv Bevi-
Bixtov... THY &ypunviav itéisoe mavopplng, elys yap dlelgod; ped’ davted suvetsds
wal Ixavods Ev te dvayvioost xal Qadpwdiz ol adtdg xat’ dpgirepa Efenailevse. Cid
avveniva nel 984, V. Gassisy, /unografi llalo - Greci, poesie di S, Nilo... 1906, Roma,




va mai imparato per lo innanzi lettere, tuttavia eseguiva le melodie dei
salmi e dei canoni cosl bene, che nel sentirlo tutti ne rimanevano stu-
pefatti, e lo stesso Santo Padre gioiva nel pustare I euritmia melodica e
commovente dei salmi (1).

Un' altra volta, essendo infermo, ebbe in regalo un canestro di pe-
sci ; egli lo dond senz’ altro a un monaco, al quale portava una spe-
ciale affezione, perché era cantore assai valenle e fornito di bellissima
voce (2).

Questi spunti biografici sulla cultura e sulla formazione intellettua-
le e musicale del Santo valgono a darci un’idea della sua competen-
za in fatto di innografia e di melurgia e a dimostrarci il suo efficace
interessamento, perché nella sua comunitd fiorisse la scuola del canto
e il culto per le Muse. Egli fu non solo un esteta ed un appassionato
Psaltes, ma un vero Maestro dell’ arte melurgica per i suoi monaci (3).

S. Nilo fu per la Badia cid che S. Teodoro fu pel Monastero di
Studio : entrambi crearono due centri attivi di divulgazione culturale,
che irradiarono sulla societd di allora lo splendore della fede e della
scienza sacra e profana, noncheé dell'arte innografica e melurgica.
In entrambe le scuole si nota una esattezza meravigliosa riguardo
alla trascrizione dei libri, ai quali si dava la pit grande importanza.

Sul numero veramente copioso di libri trascritti da S. Nilo mede-
simo ne da testimonianza il biografo quando, descrivendo la sua pover-
td, scherzosamente esclama: «colui che scrisse questa moltitudine di sif-
Jatt libri % mAfjbog t@v tocoltwv BilMwv, #non aveva neppure un cala-
maio ! ». Servivagli per questo ufficio il concavo di un pezzo di legno
spalmato di cera! (4).

Anche il Pitra ammirando I’ opera prodigiosa di Nilo lo parago-
nd al grande Abate di Studio. « Le grand Abbé de Studium, qui eut
I' héroique passion des traditions antiques, se fit 1’ émule de Romanus,

(1) P. Gr. t. CXX, col. 69 % 8¢ Yaupxatdy, & pylénote yoappatz padvy siiug
Ehadde thy Opvedlay Bv te dalpcls xal xavisty, Mote Savpdley xal dxmlfrreodat
nmavtag todg axovoviag adted, xal adtiv tiy Sewwy lazéipx avamaldesthar énl edpdipg
wal ehnatavinty Yaipepdlz adted,

(2) P. Gr. t. CXX col. 53... povayss & Alav fyanzte Om’ abwod - Nefdov - 81k 18
gopatindy slvar adtdy xal opélpa zzldipwvev.

(3) P. Orst, Le Chiese Basiliane della Calabria, in Collezione Meridionale, Fi-
renze 1929, p. 305.

(4) P. Gr. t. CXX col. 46.
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et lui créa parmi les Studites plus d’ un heureux imitateur. Le flam-
beau passa de leurs mains dans la villa de Ciceron, ou les fils de S.
Nil renouvelérent le renom littéraire de Tusculum» (1).

Nilo fu un caposcuola, che continud per lungo tempo ancora
a tenere alto il prestigio degl’ Italo-greci con opere apprezzate an-
che nello stesso Oriente.

Basta citare Bartolomeo, pur esso di Rossano, dal Pitra chiamato
emulo di S. Giuseppe Innografo, per la produzione innografica. «Saint
Barthélemi n’a pas porté en vain le nom de I'apdtre qui décida la
vocation poétique de loseph, le fécond hymnographe., Nous aimons 2
grouper autour de lui une derniére pléiade, et & prononcer des noms que
I’ on croirait imaginés 2 plaisir, comme si les moines de Tusculum,
imitant 1’ académie du palais de Charlemagne, s'étaient partagés les
plus illustres appellations hymnographiques, pour se nommer: Arsenius,
Clemens, Germanus, lIoannes, losephus, Paulus, Pancratius, Procopius,
Sophronius, etc...» (2).

(1) L. B. PiTRA, Hymnographie de [ Fglise grecgue o. ¢, p. 59. L'allu-
sione allo scriplorium di Studio c¢i fa ricordare le sapienti norme che lo re-
golavano, dettate dal grande Abate Teodoro, e da cui appare la scrupolosa esat-
tezza nella trascrizione dei codici, esattezza che si riscontra meravigliosamente nel-
la Scuola Niliana.

Per il Primo calligrafo : se il primo calligrafo distribuisce il lavoro guidato da
sentimento di parzialiti, se non prepara a dovere l¢e membrane ¢ non tiene pron-
to 1’ occorrente necessario a salvaguardare gli oggetti, in maniera che nulla venga
a deperire, sia punito con 50 o 100 metanie, e sia separato dagli altri.

Per il calligrafo : se il calligrafo non custodisce il quaderno pulito né ricopre,
dopo il lavoro, sia il quaderno che scrive, sia I’ originale da cui trascrive, se non
riproduce con esattezza i segni di interpunzione, gli accenti e le divisioni degli sti-
chi, sia punito con 9o o 100 metanie,

Se ¢ indocile ad eseguire gli ordini del Primo calligrafo, sia separato dagli al-
tri per due giorni,

Per il Bibliotecario : se alcuno prende un libro e non lo custodisce pulito, ov-
vero, senza il debito permesso, ne prende un altro, resti senza mangiare.

Se il bibliotecario non adopera la dovuta diligenza per smuovere i libri, far
che prendano aria, spolverarli per liberarli dalla tignuola, sia punito con la xero-
fagia. P. Gr. t, XCIX, col. 1740.

(2) 1. B. PiTrRA, o. c. p. 62, - G. SciomMaAry, Via di S. Bartolomeo, Ro-
ma r1728. — Roccui, La Badia di Groltaferrata, Roma 1883. — Gassisi, /n-
nografi italo - greci, Roma 1906, pp. 24-25.
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Questo numero ¢ aumentato ancora dal medesimo Pitra nell’elenco
dei Melodi, che riporta in fine della citata opera.

[I Krumbacher poi osservando i testi dei vari mss. della scuola di
Grottaferrata ne conferma la correttezza e la bontd. « Sembra che i
cantori o i trascrittori cambiassero spesse volte un inciso del testo se-
condo che loro sembrava meglio. Questo fatto si tocca propriamente
con mano, se confrontiamo i manoscritti di Grottaferrata del secolo XII,
che conservano gl' inni di Romano, con altri codici. Le differenze qui
equivalgono a una reale ricostruzione e senza dubbio questa & opera
dei poeti accurati di Grottaferrata, i quali non solamente compo-
sero canti propri, come Bartolomeo e altri, ma misero le loro mani
anche sugl'inni di provenienza orientale, correggendo, passi oscuri o non
chiari, rinnovandoli secondo il loro sistema» (1).

Nei mss. melurgici non sono rare le varianti del canto, segnate in
carattere rosso sul rigo del testo corrente, che ordinariamente & scrit-
to in nero o in color quasi seppia. Questo é certo un indizio non
dubbio che la scuola dei calligrafi non era formata da meccanici ama-
nuensi, ma da persone competenti e buoni conoscitori delle regole del-
I' innografia e della melurgia, capaci quindi di distinguere un inciso
musicale se errato o meno e correggere o almeno notare una plausibi-
le variante in carattere differente (2).

E’' per questo che il Pitra, che studié per vario tempo i codici di
Grottaferrata, disse che la Badia di S. Nilo per cid che riguarda la
Liturgia e i rami affini, innografia, melurgia ecc... & una delle prime
dell’ Europa (3). Per la parte melurgica non dubitd di aggiungere:
«Saint Nil le Jeune fonde Grottaferrata et met sous la sauvegarde du
Pontificat Supréme les rites et les mélodies, les plus anciennes peut
étre et les plus pures de |I' Hellade chrétienne» (4).

Questo pensiero del Pitra, riguardo alla maggiore antichitd e alla

(1) KRUMBACHER, 0. ¢. Vol. II. § 280.

(2) Tra questi citiamo i mss, E. «. II, B, B, 1L

(3) A. Roccri, De Coenobio Cryploferratensi eiusque Bibliotheca, Tuscolo
1893. p. 266,

(4) I. B. PITRA, 0. c. pp. 61 - 62, La Badia deve la sua secolare esistenza al
la favorevole posizione giuridica di essere Monastero Stavropigiaco, e percid diret-
tamente soggetto alla S, Sede. N. BorG1A, la Badia Greca di Grottaferrata nel diritto
ecelesiastico bizantino, Grottaferrata 1918.
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maggiore purezza delle melodie conservate nella Badia, a preferenza di
quelle ora in uso nello stesso Oriente, ha un reale fondamento stori-
co (1). Nella Grecia verso la fine del sec. XIII, quando volgevano al
tramonto i veri innografi e i veri melddi, cominciarono a far rumo-
re i maestri di canto, i sedicenti pafotopeg, come gid si & accennato (v.
c. IV p. 77). Questi si discostarono dagli antichi modelli non solo, ma po-
co alla volta introdussero profonde trasformazioni e nella semiografia
e nello stile melurgico molto artificioso. Alle composizioni dei rinoma-
ti Melddi sostituirono le proprie, € questa mania crebbe a tal punto,
che si abbandonarono le melodie dei veri melurgi per tener dietro al-
la corrente di un gusto artistico gid alterato.

La Badia non subi affatto questo influsso eterogeneo. Nella Biblio-
teca infatti non esistono codici di melurgia del periodo di trasformazio-
ne e di decadenza, eccetto uno solo 1' E. . I1., che, quantunque prezioso
sotto molti riguardi, tuttavia vi fu trasportato solo nel 1718, epoca
della sua scrittura. Tale ms., probabilmente venuto dall’Albania, ci da
I'idea delle composizioni dei cantori dell' epoca tardiva, quando, ciog,
ai poeti musicisti subentrarono i pafotegeg. Di recentissimo acquisto sono
i codici. I. y. XVII, I'. y. XVIIL, I'. y. XIX, A. 2. XXXV. che vanno
dal sec. XVI-XIX.

La scuola innografica e melurgica, fondata da S. Nilo, stante il
suo vigoroso impulso, continud per secoli a vivere una vita attiva e fe-
conda. Lo studio dell'innografia non si riduceva a un semplice esercizio
di letterario diletto, ma aveva per solito uno scopo pratico: il canto.
Erano inni destinati al culto: erano composizioni dai metri pit vari,
ma disposate sempre alla melodia.

Molte volte il poeta sentiva 1'estro delle Muse e allora poetava
e cantava, cosi produceva gl idiomeli ; molte volte invece si limitava
alla sola poesia a metro determinato, tenendo sott’occhio il fipo melo-
dico, su cui voleva farlo eseguire e cosi produceva i prosomii.

Molte perd di queste composizioni sia innografiche che melurgiche
sono in uso esclusivo a Grottaferrata. Ne & esempio tutta 1'’Axciov-
Ha, ufficiatura, composta da S. Bartolomeo in occasione della Consa-
crazione della Chiesa, ch'egli stesso aveva edificato, avvenuta il 17
Dicembre 1025 per opera del Papa Giovanni XIX dei Conti di Tu-
scolo: ufficiatura che tuttora si celebra il 17 Dicembre di ogni anno.

(1) Péppuey§, Atene, Maggio - Luglio 1909. —lanadémovicg o.c.
pp. 278-291,




Di lui dice il Biografo, che sommamente si affaticava in compor-
re cantici: wegd Ty Thv Gopdtwv melvow dxpwe movebpeves (1), disgrazia-
tamente non tutti giunti tino a noi.

La vita attiva della scuola non si limitava all'uso esclusivo dei
testi locali. Essa, per arricchire la propria raccolta e circondarla di mag-
giore serietd scientifica e letteraria, ne faceva acquisti anche nel lonta-
no Oriente, qualora lo credesse opportuno. I mss. Vaticani greci 1660
e 1671, gia di proprietd della Badia, erano stati comprati dalla Scuo-
la della Badia nell’ officina monastica di Studio (2).

La attuale collezione risulta percid formata: 1. da testi importa-
ti personalmente dalla comunitd di S. Nilo, quando dalla Calabria si tra-
sportd a Grottaferrata, che vanno percid dal sec. IX al X : 2. da testi
che uscirono dallo Scriptorium locale: 3. da testi comprati nell' Orien-
te: 4. da testi raccolti da altri monasteri italo-greci, come p. e.
dal Monastero di S. Salvatore di Messina, dal Monastero di S. Elia
nell’ attuale Lucania (3).

E cosi, merce I' opera attiva del fondatore e dei monaci Criptensi
si & potuta formare una discreta raccolta melurgica, che abbraccia, nel-
la trascrizione dei vari secoli e in vari esemplari, tutto il vastissimo reperto-
rio innografico e melurgico col quale la comunitd di S, Nilo poteva lo-
devolmente e dignitosamente disimpegnare |' ufficiatura monastica.

Lo scopo ultimo infatti di questa diligente e costante premura dei
monaci, per raccogliere e trascrivere svariati testi di melurgia, era di-
retto a cid che la sacra ufficiatura fosse espletata nella forma pid de-
corosa.

Ecco un esempio pratico dell' uso di questi codici melurgici nell’ e-
secuzione reale della Sexola Monastica, Prendiamo ad esempio la rubri-
ca domenicale, Il Zipicon prescrive che il Sabato nel vespero si cantino,
intrecciati ai salmi Davidici 129 e 116:

(1) P. Gr. t. CXXVII, col. 481 megl <@v dopdtwv molnoy Zwgow; movebuevos.
papTupedst yip abted Tk mavoopx pedepdipxtz, & wpds te aduiv v Omepdypaviov
w00 Beod Adyow Myzépa, nal mpd; sodg demods dylous dEédeto, mdoms yépovrag [ta
yvioewg xal edappostixzg. SCIOMMARI, Note alla vita di S. Bartolomeo IV Abate, Ro-
ma, MDCCXXVIII p. 119, deplora che, con la perdita dei manoscritti, si siano smar-
riti insigni composizioni del Santo,

(2) S. G, MERCATI, Appunti sui codici in La Badia Greca di Groffaferrata ecc
Numero Unico, Grottaferrata 1930, p. 59.

(3) Nella Biblioteca della Badia esistono otto codici del Monastero di S,
Elia di Carbone, dei quali due melurgici paleobizantini: A. . XIII; A, z. XV,

19, Jerom, Lorexzo TARDO : L'antica melureia bizantina,
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I. n. 3 Zdiomeli — composizioni poetico - musicali di S. Giovanni
Damasceno.

II. n. 4 Zdiomeli — composizioni poetico - musicali di Anatolio.

UI n. 1 Zdiomelo - - Boypauxdy (1) di S. Giovanni Damasceno.

IV. n. 3 Idiomeli — xat’ &Ap4lytov, le cui iniziali cambiano pro-

gressivamente dall’' a/fa all’ omega, formando un assieme di 24 idiome-
li, quante ciog sono le iniziali dell' alfabeto greco.

Nel matutino si prescrive :

V. Il canto dei graduali, composizione di S. Teodoro Studita.

VI. Il canto del Canone, interculato dai Kathismata, dal Kontakio,
dal Megalinario e dall’ Exapostilario (2).

VIIL. 1l canto dell’ Zothiné — composizione dell' Imperatore Leo-
ne il Sapiente.

VIIIL. I canti delle Laudi: i salmi 148, 149, 150, (cambiando to-
no progressivamente I.VIII).

IX. Il canto di n, 4 fdiomeli di S. Giovanni Damasceno.

X. Il canto di n. 4 idiomeli di Anatolio.

XI. Il canto della Dossologia.

E cid oltre il canto di altre piccole composizioni di genere
corale.

Questo specchietto di canti si pud pil o meno applicare alle varie
solennitd dell’ anno. Da qul si scorge quanto sia grande e veramente
copioso il numero delle poesie -a metrica bizantina - e delle melodie
raccolte nei codici, che si eseguiscono nei monasteri.

Non si deve pensare che I’ esecuzione di tutti questi canti sia
un’ impresa facile ; tutt’ altro. Le difficoltd si comprendono a prima vi-
sta, riflettendo alla loro varietd e alle non facili gamme bizantine, non
che alle successioni di ritmi svariatissimi,

#*
* %

Il canto bizantino & eseguito da due elementi: psdlte e coro o popo-
lo. Regolarmente i cori sono due, e si alternano a forma antifona-

(1) Cosi detto nei mss, perché ha per tema lo sviluppo di un pensiero dom-
matico riguardante per solito i privilegi della Divina maternitd di Maria.
(2) Pel significato di questi termini vedi pp. 38 - 34.




le: al primo sopraintende il mzwtodditng o primo cantore; al secondo
coro sopraintende il 3avtspsdditng o secondo cantore.

Il modulare del popolo veniva detto Omyysiv, dmoddidery, Smaxnodsty ;
il piccolo ritornello, dal medesimo cantato, si chiamava: égipviov, ém-
povnpx, dxgotehsinioy, otiyeg, dmédaipa (1).

Al coro insomma erano affidate le melodie semplici, cio&: ritor-
nelli di chiusa dei salmi: emisfickio, o di altre liturgiche composizioni :
acroteléftion, e le semplici risposte: Kipe &hdnoov, “Almhotiz, Ay,
che rappresentano formole melodiche di facile apprendimento dalle mas-
se popolari.

Al mpwedditne erano affidati in genere i canti di pid difficile strut-
tura e le parti cosl dette variabili. Ne sono un esempio nella Litur-
gia, il Kinonikon e |' Inno Cherubico, e nella ufficiatura 1" /diomelo in
genere, come si & sopra veduto, composizioni che sono delle pill sva-
riate tonalitd e non sempre di facile esecuzione, come forse potrebbe
sembrare.

Senza un esercizio continuo e una certa abilita artistica, non si
poteva agevolmente eseguire una copiosa serie di canti dalle forme pit va-
rie, dai ritmi pid complessi e dalle tessiture pil acute : da qui la necessi-
td della Sewola monastica di canfo, alla quale tanta importanza hanno
dato S. Teodoro nel suo Monastero di Siudio e S. Nilo nei suoi mo-
nasteri calabresi, da costituirsi Maestri e Direttori.

E' certo che per la dignitosa ufficiatura monastica lo studio
del canto era abbinato a quello per la elaborazione e la trascrizione dei
codici : era inutile scrivere la musica per la Chiesa, era inutile prov-
vedersi di bei testi melurgici anche dall' Oriente, se poi non si doves-
sero eseguire, né vifosse chi potesse cantare. L’ ufficiatura, e percid an-
che il canto, entravano negli obblighi inerenti alla vita dei monaci.

Nei cenni biografici di S. Nilo si & notato quale predilezione mo-
strasse per quelli che avessero avuto simili predisposizioni vocali, sicco-
me soggetti utili e idonei, che contribuivano alle dignitose celebrazio-
ni ecclesiastiche. Tra essi, stante il frequente esercizio pratico, emer-
geva sempre qualcuno, che per fortunata disposizione vocale e per la
continua applicazione riusciva a disimpegnare convenientemente questo
dovere in qualsiasi solennitd e affrontare ogni difficoltd melodica.

Solo il grande esercizio di vocalizzi-napaiiayi-e di altri

(1) V. p. 10.

g
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mezzi propri della scuola poteva rendere il primo cantante idoneo ad
eseguire con calda passione melodie palpitanti di intensa vita nel ge-
nere cromatico o enarmonico, dove s'intrecciano anche intervalli non
facili, come il #ritono, di effetto certo singolare, ma di difficile esecuzio-
ne, e il quarto di tono, che & facile a udirsi, ma impossibile a tradursi.
Dipendeva in gran parte dal mpwtodddtng la riuscita artisticamente di-
gnitosa delle sacre funzioni bizantine, dove si svolge un vero program-
ma musicale, come si direbbe oggi, stante i vari e molteplici canti,
che occorrono nello svolgimento normale della ufficiatura monastica,
specie nelle celebrazioni festive, come si & gid veduto nell’ esempio so-
pra riportato (1).

(1) Vedi in appendice !’ elenco dei mss. melurgici,




