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Tentare , o g g i , una le t tura cr i t ica d e l l ' o p e r a de l De Rada n o n è i m p r e ­
sa fac i le . I test i d e l l e sue o p e r e sono pressoché i r repe r ib i l i . Se po i si ha 
la f o r t u n a d i aver l i s o t t o m a n o b isogna t r o v a r e il c o r a g g i o d i supera re lo 
scogl io d i una d i f f i c i le le t tu ra , n o n facendos i v i n c e r e dal senso d i ugg ia 
che suscita la pessima s tampa d i a lcun i suo i v o l u m i . 

E' d i f f i c i le repe r i re anche l 'o t t ima o p e r a de l M a r c h i a n o ( 1 ) , che a n ­
cora r i m a n e il m i g l i o r mezzo d i i n t r o d u z i o n e al la conoscenza d e l l ' o p e r a 
d e r a d i a n a , o q u e l l a de l Gua l t i e r i ( 2 ) . F o r t u n a t a m e n t e recente que l l a de l 
G r a d i l o n e ( 3 ) , che p u n t u a l i z z a , su so l i de basi c r i t i che, la genes i , lo s v i ­
l u p p o e le va r ian t i de l M i losao . 

Credo , pe rò , che la le t tura d e l l ' o p e r a del poe ta d i Macch ia v a d a fa t ­
ta p a r t e n d o dal so lo d a t o l i r ico, che ancora r iesce a c o l p i r e ed a c o m m u o ­
ve re l 'an imo de l le t tore . Così si r i t r ove rà in ta t to e g e n u i n o il v o l t o de l 
poe ta , il s ign i f i ca to de l la sua o p e r a , l 'a t tua l i tà de l suo messaggio . 

P u r t r o p p o l 'opera de l De Rada r imane sconosc iu ta . N o n v i e n e letta 
( a n c h e se mo l t i ne p a r l a n o ) per la d i f f i co l tà , ce r to , d i p rocurars i i test i , 
ma anche perchè apprezzab i l i idee c r i t i che, f o r m u l a t e p e r ò decenn i a d ­
d ie t ro su schemi o rma i supera t i , v e n g o n o r i p e t u t e ancor o g g i ( 4 ) , d i s to -

(1) M. MARCHIANO' , L'Albania e l 'opera di Gi ro lamo De Rada. Trani, 1902. 

(2) V. GUALTIERI, Mi losao, romanzo l ir ico albanese di Gerolamo De Rada. Lan­

ciano, 1917. 

(3) G. GRADILONE, Studi di letteratura albanese, Roma, 1960. 

(4) Confrontando la « Historia e Letèrsisé shqipe », vo i . I l , Tirana 1959, d i Dh. 

Shuteriqi , M. Domi, K. Bihiku ed a l t r i , con sorpresa ho notato che l ' intero capitolo sul 

De Rada altro non è che la t raduzione alla lettera dei passi p iù notevol i del l 'opera del 

Marchiano, « L'Albania e l 'opera di Gerolamo De Rada ». Nessuno come il Marchiano 

è degno dì essere preso in considerazione per quanto r iguarda l 'opera del poeta ar­

bresh. Ma non bisogna diment icare che gl i studi del Marchiano r isalgono al 1902 e 

che da allora ad oggi anche la critica ha fatto dei notevol i passi avant i . Era logico, 

qu ind i , attendersi da una Letteratura, che viene pubblicata dalla Università d i Tirana, 

uno studio nuovo del l 'opera del De Rada, anche se interpretata con g l i schemi della 

critica marxista. Ci si è accontentat i , invece, del la semplice t raduzione del Marchiano, 

senza neppure citare la fonte. 
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g l i e n d o dal le t to re il des ide r io d i una p iù a p p r o f o n d i t a conoscenza d e l ­
l 'opera de l nos t ro poe ta . 

Ricercare, per esemp io , g l i schemi de i p o e m i epic i e de l l e epopee , 
t ra lasc iando lo sp i r i t o au ten t i co d e l l ' o p e r a , por ta a conc lus ion i inesatte, 
come il v o l e r r i t r ova re un prec iso, log ico, r i g i d o f i lo na r ra t i vo . O vo le r 
co l locare l ' in tera ope ra de l De Rada in d e t e r m i n a t e c o r r e n t i , d i cui si 
possono anche a v v e r t i r e e scopr i re in f luss i e s t i m o l i , non basta al cr i t ico, 
che si acc inge a l eggerne l 'opera , per scopr i re il v o l t o de l poe ta . Sono 
e l e m e n t i , q u e s t i , a p p e n a secondar i ne l l ' economia d e l l ' i n t e r a opera d e r a ­
d i a n a . O s t i n a t a m e n t e r icercar l i , perc iò , e f o r z a t a m e n t e met te r l i in r i l i evo 
s ign i f i ca , p e r l o m e n o , d is to rcere la v i s ione de l poe ta . 

Occo r re u n o s fo rzo d i p e n e t r a z i o n e e d i c o m p r e n s i o n e del m o n d o d e ­
rad iano , senza pa r t i r e da schemi fissi ed idee preconcet te . Unico o b b i e t ­
t i v o : scopr i re e r i p r o p o r r e al la n u o v a sens ib i l i tà d e l l ' u o m o d i o g g i l 'at­
tua l i tà de l l a poesia e de l messaggio de l De Rada. E con c o n v i n z i o n e si p u ò 
a f f e r m a r e che il poe ta a rb resh , r i s tud ia to e r i p r o p o s t o , è f a t t o per essere 
in teso e cap i to p i ù o g g i d i ier i . 

D o p o aver d e t t o q u e s t o , u m i l m e n t e , è il caso d i d i re , t e n t e r ò d i t rac­
c iare e d i i n d i v i d u a r e le f i g u r e che, per me , r i m a n g o n o al cen t ro d i tu t ta 
l 'opera de l p o e t a : M i l osao e Seraf ina Thop ia , e che rapp resen tano una 
d e l l e ch iav i per una r i le t tu ra de l De Rada. 

E' o r m a i assodalo il f a t t o che la genesi del M i losao si d e b b a far la 
r isa l i re ai cant i t r ad i z iona l i che il poeta a n d ò raccog l iendo n e l l ' a n n o che 
r imase a r iposo , nel la pace de l la sua Macch ia , d o p o aver t e r m i n a t o g l i 
s tud i a S. D e m e t r i o e p r i m a d i pa r t i r e per N a p o l i ( 5 ) . Raccogl iendo q u e i 
can t i , che g l i esul i a lbanesi si e rano t r a m a n d a t i d i gene raz ione in gene­
raz ione, il De Rada si assuefece a q u e l m o n d o , al r i tmo d i que l l a poesia, 
alla f reschezza p r i m i g e n i a d i q u e l l e i m m a g i n i e si scopr ì poe ta , poeta a l ­
banese. Le rapsod ie , q u i n d i , sono a l l ' o r i g i n e de l la sua vocaz ione poet ica. 
La scoper ta d i ques to m o n d o incan ta to , l o n t a n o ce r io nel t e m p o , ma sem­
p r e p resen te n e l l ' a n i m o i ta lo a lbanese, d i un 'e tà eroica e s o f f e r t a , idea­
l izzata nel l u n g o t o r m e n t o de l l ' es i l i o e d e l l ' a b b a n d o n o , negato alla spe­
ranza d i un r i t o rno . Q u a l e cosa p i ù fac i le , d u n q u e , che calarsi in questa 

(5) Una recenle pubbl icazione d\E FERRARI: Canti albanesi - Raccolta dì 

Michele Bellusci del '600, Bari, r ipropone nuovamente l 'argomento al l 'attenzione degl i 

studiosi. La raccolta d i canti albanesi, in fa t t i , che il Ferrari attr ibuisce ad un Bellusci, 

col locandone la raccolta nel 'a pr ima metà del XVII secolo, è di primissima importanza 

oer un più app-o fond i to studio della genesi del la poesia deradiana. Ci t rov iamo di 

f ronte ad un documento di non comune valore estetico, l inguist ico e storico che, se 

accettato come il Ferrari lo presenta, r id imensiona non poco l'arte del poeta di Macchia. 

Perciò occorrerebbe uno studio appro fond i to che partendo non soltanto da una analisi 

esterna di questi cant i , ma i n t e n a , e conf rontandol i con tutta l'opera del De Rada, 

potesse stabil ire il perchè di tante strane rassomiglianze di l ingua e di stile. Ricono­

scendo, in fat t i , la raccolta pubbl icata dal Fe'rari del la pr ima metà del '600, bisogne­

rebbe per forza concludere che l 'opera del De Rada, almeno il Mi losao, p iù che un'ope­

ra or ig ina le altro non è che una r ielaborazione, anzi megl io un centone, di poesie po­

polar i . Giud iz io che non può concordare con la risaputa onestà letteraria del De Rada 

e con tutta la sua vita spesa per la letteratura intesa come missione 
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atmos fe ra , che m a n m a n o p r e n d e c o n t o r n i p iù n e t t i , e scr ivere n u o v i can­
t i , n u o v e rapsod ie , che p a r t e n d o da q u e l l e t rad i z iona l i r i p r o p o n g a n o sem­
p re lo stesso m o n d o , p o p o l a t o d i ero i e d i n o b i l i al t i sen t imen t i ? 

N o n si p u ò , q u i n d i , a l m e n o in i z ia lmen te , r icercare un nesso, un 
r i tmo nar ra t i vo . I cant i sgo rgano d is incag l ia t i da o g n i p reoccupaz ione 
cos t ru t t i va , a t t raverso lo s t imo lo ed il r i ch iamo fo rse d i un verso , fo rse 
d i un ' i n te ra rapsod ia . N è al De Rada è poss ib i le r ial lacciarsi ad una t ra ­
d i z i o n e le t terar ia , che non esisteva. L 'unico poe ta che le c o m u n i t à a lba ­
nesi d ' I ta l ia a v e v a n o espresso era il V a r i b o b a . M a è fac i le i n tu i re come 
il m o n d o poe t ico d e l l ' i n q u i e t o sacerdote d i M b u z a t i fosse agl i a n t i p o d i 
d i q u e l l o de l De Rada. Un m o n d o umi le , popo la resco , anche se in tessuto 
da v e n e d i au tent ica poes ia , che non si p o t e v a conc i l ia re con il m o n d o 
eroico e mi t i co de l can to re de l Mi losao. Q u e s t o f a t t o ha concorso cer ta­
m e n t e a d a r e coscienza al De Rada d i essere l ' in iz ia tore d i una n u o v a 
le t te ra tura , l ' uomo des t ina to ad essere v o c e e coscienza d i un p o p o l o , 
che il le ta rgo d i secoli aveva quas i cancel la to da l la s tor ia . N o n s u b e n d o , 
q u i n d i , in f luss i da o p e r e p receden t i d i poe t i a lbanes i , po tè r icercare in 
l iber tà la sua f o r m a d i espress ione senza le p reoccupaz ion i che s e m p r e 
g r a v a n o sugl i a l t r i poet i d i g r a n d i t r ad i z ion i le t terar ie . Un m o n d o g i o v a n e 
e n u o v o d o v e l 'un ico p r o b l e m a era q u e l l o d i una l i ngua che n o n era f a ­
ci le p iegare a l l 'es igenze de l l ' i sp i raz ione e de i canon i estet ic i . 

La c o m p o n e n t e au tob iog ra f i ca , p o i , n o n va c e r t a m e n t e t ra lasciata. M a 
p r ima d i pa r la re d i ques to fo rse è u t i le f a re una premessa d i o r d i n e ge ­
nerale. Q u a l e poe ta , che v e r a m e n t e sia ta le , non p a r t e da una da ta c o n ­
d i z i o n e in te rna persona le? Possiamo ch iamare q u e s t o , se si v u o l e , anche 
au tob iog ra f i smo . M a nel poe ta esiste una real tà i n t e r n a , sogge t t i va . E' 
questa realtà che u rge , che v u o l p r e n d e r e c o r p o , che v u o l estr insecarsi . 
Cer to il poeta v e d e , sente una real tà al d i f u o r i d i sè, che m o l t e v o l t e 
cozza con la sua real tà i n te rna , ma v e d e e sente con le sue faco l tà il 
m o n d o che lo c i rconda. M o l t e v o l t e , anz i , q u e s t o v i e n e c o m p l e t a m e n t e 
assorbi to d a l l ' a n i m o de l poeta per essere po i r i p ro ie t ta to in f o r m a n u o v a . 
Ques to , a l m e n o , q u a n d o ne l l 'a r t is ta n o n v i è l ' i n tenz ione d i r i p r o d u r r e 
il da to f a t t o così come si p resenta ne l la sua real tà es ter iore , perchè in 
ques to caso ci t r o v e r e m m o d i f r o n t e ad un semp l i ce d o c u m e n t o d i v i ta 
e non cer to d i f r o n t e ad una c reaz ione art ist ica. Se po i la real tà i n d i v i d u a ­
le, sogge t t i va , de l poeta concre t i zzandos i in ope ra d i v i e n e f a t t o e s i m b o l o 
un iversa le , a l lora ci t r o v i a m o d i f r o n t e al f e n o m e n o l i r ico senza p iù l imi t i 
d i t e m p o e d i spazio. E' fac i le r i t r ova re nel De Rada questa c o m p o n e n t e . 
Nel M i losao il poeta a d o m b r a i suo i casi pe rsona l i , canta il p r i m o a m o r e 
che, i m p r o v v i s o , r iscaldò il suo g i o v a n e cuo re per la f ig l ia de l p r o p r i o co­
lono. E si r i t rova l 'accenno d i un a l t ro a m o r e f i o r i t o a N a p o l i . M a se tu t ­
to ques to p u ò interessare lo s tud ioso , n o n interessa c e r t a m e n t e il le t to re 
che r i t rova tra i cant i de l p o e m e t t o la f raganza d i una poesia che supera 
e bruc ia i l imi t i de l f r e d d o a u t o b i o g r a f i s m o . 

A b b i a m o , così, i d u e m o t i v i che h a n n o d a t o occasione al la poesia 
del De Rada. Le rapsod ie che ag iscono d i s t i m o l o e d i esemp io , la p r o ­
pr ia real tà i n te r io re che u rge e t rova f o r m a in q u e l l a consacrata da i cant i 
p o p o l a r i . Rimane, p e r ò , una poesia l ibera da schemi f iss i , quas i una poe­
sia occasionale, p r i v a , in un p r i m o m o m e n t o , d i una l inea na r ra t i va . Q u e ­
sto, però , non d e v e i n d u r r e a fac i l i c o n f r o n t i con il Canzon ie re del Petrar-
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ca o con i p o e m i amoros i de i poe t i i n d i a n i . Il De Rada, r i pe to , c o m p o n e 
in l i be r tà . Poi , in u n secondo m o m e n t o , r i to rna sul la sua opera e cerca 
d i d a r l e un i n te rno r i tmo n a r r a t i v o , una c o o r d i n a z i o n e log ica, u n o svo l ­
g i m e n t o che abb ia un in iz io , u n o s v i l u p p o , una conc lus ione. Nasce il 
p e r s o n a g g i o M i l osao ed ecco che il poe ta si s forza d i co l locar lo in un con ­
t o r n o prec iso, s tor ico , non i m m u n e in ques to caso dag l i in f luss i de l la let­
te ra tu ra d i a l lora e d e l l e le t tu re de i va r i poe t i r o m a n t i c i , non u l t i m o cer­
t a m e n t e il B y r o n de l « G i o v i n e A r o l d o » e il G o e t h e de i « Do lo r i de l G io ­
v a n e W e r t h e r » . I cant i v e n g o n o così legat i t ra lo ro , anche se da un f i lo 
m o l t o t e n u e , pe rchè possano g ius t i f i care la v i c e n d a che il poeta v u o l e 
nar rare . M a t u t t o q u e s t o r i m a n e una s o v r a p p o s i z i o n e es terna, perchè o g n i 
can to è ch iuso e c o m p i u t o nel b r e v e g i r o de i vers i . E' fac i le in ques to m o ­
d o scusare il De Rada dal l 'accusa d i f r a m m e n t a r i e t à che a lcun i cr i t ic i g l i 
h a n n o r i v o l t o ( 6 ) . Q u e s t i , i n f a t t i , r i cercavano tu t t i q u e g l i e lement i che 
si po tessero co l locare neg l i schemi pref iss i , d i cui si è d e t t o sopra , senza 
avveders i d e l l e cara t ter is t iche pecu l ia r i de l la poesia d e r a d i a n a . N o n ci 
p u ò essere f r a m m e n t i s m o , i n f a t t i , se tu t ta la p r o d u z i o n e è o r ien ta ta verso 
un un ico m o t i v o , che si r i pe te dal p r i m o can to de l M i losao a l l ' u l t i m o can­
to d i « U n o specchio d i u m a n o t rans i to ». Si t ra t ta , se m a i , d i scopr i re q u e ­
sti segret i e d i f a r n e una r ig ida v a l u t a z i o n e in sede estet ica, senza fars i 
p r e n d e r e la m a n o da fac i le en tus iasmi o da car i ta tevo l i s i lenz i . 

M i l o s a o è cer to il p e r s o n a g g i o p iù caro e p i ù v i c i no a l l ' a n i m o de l 
De Rada. T r o p p o fac i le , p e r ò , a f f e r m a r e che so t to ques to n o m e il De Ra­
d a cant i i suo i casi pe rsona l i , i suo i amor i g i o v a n i l i per la f ig l ia d i Co lo-
g rea . Si r ischia d i r i d u r r e t u t t o ad una f a v o l e t t a g e n t i l e , de l i ca ta , ma esi le 
e p r i v a d i s ign i f i ca to . M i l osao è il De Rada g i o v a n e ed i n n a m o r a t o , cer to, 
ma che si a v v i a ad una g r a n d e scoper ta che segnerà per s e m p r e la sua 
v i t a . D o p o secol i , i n f a t t i , nel s a n g u e d i ques to n i p o t e d i esul i si r isvegl ia 
i m p r o v v i s o , per la sugges t i va po tenza de i cant i t r a d i z i o n a l i , l 'amore per 
la sua pa t r ia l o n t a n a , pe r l 'A lban ia ( 7 ) . Cer to canta il p r o p r i o amore , la 
f i g l i a d i Co log rea è t ra t tegg ia ta con m a n o maest ra , l ' id i l l io r a g g i u n g e non 
c o m u n i ver t i c i d ì l i r i smo, ma i n a v v e r t i t a , c o m e u n ' o m b r a che sempre p iù 
p r e n d e c o r p o , che a n i m a o g n i ve rso , che si mater ia n e l l ' a n i m o de i per­
s o n a g g i , è p resen te ques ta te r ra lon tana e sconosc iu ta , ma così p r o f o n d a ­
m e n t e rad icata nel sangue , ques ta pa t r ia che r isorge i m p r o v v i s a nel cuore 
de l poe ta . Scoper ta d i una pa t r ia e d i una l ingua che d a n n o la misura 
al De Rada de l l a p r o p r i a miss ione. 

M i l osao r i m a n e una d e l l e f i g u r e ca rd ine d e l l ' o p e r a d e r a d i a n a . Anz i 
r i m a n e la f i g u r a cen t ra le , il p r i nc ipa le p e r s o n a g g i o maschi le , po iché tut ­
t i g l i a l t r i n o n sa ranno che un aspet to d i v e r s o d i ques to pe rsonagg io . Per­
chè il De Rada ca landos i nei suo i pe rsonagg i non po t rà mai d imen t i ca re 
la sua i n t i m a essenza. O g n i v e r o poe ta , i n f a t t i , ha poch i m o t i v i a cui dar 
c o r p o nel la p r o p r i a o p e r a . A n z i , oserei d i r e , che tan to p iù è g r a n d e q u a n ­
to m e n o sono i m o t i v i , p u r c h é q u e s t i , cer to , s iano un iversa l i . M o t i v i che 
o g n i vo l ta p resen tano un aspet to , un lato n u o v o , ma che r i m a n g o n o f o n ­
d a m e n t a l m e n t e u g u a l i . R i t rov iamo ques to in De Rada. M i losao che canta 

(6 ) Cfr. G. GRADILONE, o. e , pag. 15. 

(7) Cfr. E. KOLIQI, « Giro lamo De Rada » in Shèjzat, anno V i l i , n. 1-2, 1964, pag. 31 . 
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il suo a m o r e a v v e r t e il r i ch iamo de l la pat r ia minacc ia ta da l tu rco . D iven ta 
gue r r i e ro . Sono p resen t i , in ta t te , t u t t e le cara t ter is t iche de l la razza: l 'ono­
re, il v a l o r e , l 'onestà. E' il g i o v a n e De Rada che a v v e r t e la sua miss ione. 
Per ques to , s ì , poss iamo anche dar c red i t o a chi v u o l v e d e r e nel f i na le 
d r a m m a t i c o del p o e m e t t o : m o r t e de l f i g l i o l e t t o de l M i losao , po i m o r t e 
de l la sua sposa, la f i g l i a d i Co log rea , a d o m b r a t i i t r ist i casi f am i l i a r i de l 
poe ta . Perchè non c redere , invece, al la descr i z ione de l la sor te d e l l ' A l b a ­
nia che si r i f l e t t e nel la v i ta de l M i l o s a o ? 

Ques ta f i g u r a , uscita p e r f e t t a da l la m e n t e de l poe ta , to rna c o n t i n u a ­
m e n t e in tu t ta la t o r m e n t a t a opera d e r a d i a n a . E' il m o t i v o base che si 
r ipe te , che si sc inde in a l t r i pe rsonagg i . Per ques ta rag ione i p iù r i t engo­
no il M i losao il c a p o l a v o r o de l poeta d i Macch ia . Eppu re , p r o p r i o d o p o il 
Mi losao, si a v v e r t e la con t i nua ascesa d e l l ' a r t e de l De Rada. Una ascesa 
fa t icosa, m o l t e v o l t e incerta e t o r m e n t a t a , che n o n riesce a dars i pace 
sul la pag ina scr i t ta , ma p u r s e m p r e una ascesa c o n t i n u a . 

Stanco e de luso de l la c i t tà , d i N a p o l i , amaregg ia to per tan te i n c o m ­
p rens ion i , si r i t i ra per s e m p r e a Macch ia , fe l i ce d i ded icars i ai suoi s tud i 
ed al la sua poesia. Così nel suo a n i m o a v v i e n e una p r o f o n d a t r a s f o r m a ­
z ione. N o n si sente p iù un ooe ta , c 'oè un u o m o teso a da r v i ta al le p r o ­
p r ie fan tas ie , t r o v a n d o il c o n f o r t o in esse, ma la v o c e d i t u t t o un p o p o l o , 
il va te , il p r o f e t a de l la sua gen te . Q u i v e r a m e n t e la f i g u r a de l De Rada 
assume aspet t i b ib l i c i e c o m m o v e n t i . O r m a i n o n v i v e p i ù nel suo t e m p o 
se n o n per fa r u d i r e la p r o p r i a voce per la pa t r ia l on tana . Il suo sp i r i to 
si unisce agl i eroi d i S k a n d e r b e g . La sua pa ro la , il suo verso si f a n n o p iù 
p r o f o n d i . Per lui non ha p i ù i m p o r t a n z a la p u r a c reaz ione ar t is t ica, i n d u ­
gia in fa t t i in cons ideraz ion i f i loso f iche sul la v i t a , in cons ideraz ion i re l ig io ­
se. Riaff iora la sua an ima d i mis t ico, pe rchè la s o l i t u d i n e agisce su d i lui 
come un p o t e n t e r i ch iamo. I m p r o v v i s i ba len ì i d i i m m a g i n i staccate, quas i 
avuls i da l contes to , sdegnose cons ide raz ion i , i m p e n e t r a b i l i oscur i tà ap-
pesant iscono la sua o p e r a . M a , r i pe to , il De Rada o r m a i p iù che poeta si 
sente p r o f e t a , c o n d o t t i e r o de l la s t i rpe , voce , can to , d o l o r e e p i a n t o d i 
un p o p o l o in le targo. Così d a l l e p a g i n e de l la sua ope ra pare quas i r isorga 
l 'ombra de l poeta so l i ta r io , il v iso scavato per l ' i n te r io re t o r m e n t o , l 'oc­
ch io b ruc ian te de l la f i a m m a che accese la sua v i t a . Risorge con gl i ero i 
a cui dà v i ta nel p o e m a « S k a n d e r b e k u i p a f a n è ». 

Sarebbe i nu t i l e r icercare in ques to p o e m a la successione de i f a t t i , che 
f o r m a il r i t m o na r ra t i vo , che possa legare i var i ep i sod i . M a ancora una 
vo l ta g i o v a r i pe te r lo , non b isogna avv ic inars i al la le t tu ra con idee p re ­
concet te , con schemi fissi d i gene r i le t te rar i , t e n t a n d o d i r i t r ova re g l i ele­
m e n t i de i p o e m i epic i o ero ic i . Il De Rada, l iberatos i da un p iù i m m e d i a t o 
senso de l la p r o p r i a v i c e n d a persona le , r a g g i u n g e la m a t u r i t à d e l l ' a r t e in 
questa poesia che non è p iù un espanders i , es t r insecandos i , per un p ro ­
p r io c o n f o r t o e s f o g o , ma il p r o p o s i t o , invece, d i d a r e coscienza ad un 
p o p o l o . Si a v v e r t e un au ten t i co a t to d i f e d e nel v a l o r e de l la poesia come 
s l imo lo per la r inasci ta d i una naz ione. N o n è d i f f i c i le scorgere in questa 
idea l ' in f lusso de l la poet ica roman t i ca . N o n è, p e r ò , e l e m e n t o essenziale 
ma so l tan to pe r i f e r i co de l la f e r m a v o l o n t à de l De Rada d i r icuci re g l i e le­
m e n t i , a l l a r g a n d o l i , d e l l e rapsod ie per f o r n i r e a l l ' A l b a n i a il p o e m a che, 
r i c o r d a n d o le passate gesta, i lu t t i ed i d o l o r i s p r o n i g l i a n i m i alla riscossa. 

La p r i m a impress ione che desta , fo rse d o p o una le t tura d isa t ten ta e 



super f i c ia le , è d i un ins ieme d i ep isod i d isar t ico la t i e d is incag l ia t i da una 
real tà stor ica che la m e n t e de l poe ta n o n s e p p e cog l ie re per f o n d e r l a con 
la p r o p r i a fan tas ia , in m o d o che t ras f igura ta potesse essere il so l ido tes­
su to c o n n e t t i v o de l p o e m a . Ques ta f r a t t u r a , a l la rgandos i anche per il non 
s e m p r e v a l i d o s t r u m e n t o espress ivo , p o r t a a c o n c l u d e r e che ci t r o v i a m o 
d i f r o n t e ad una o p e r a caren te d i i sp i raz ione. Cosa che il De Rada av­
v e r t e e q u i n d i , conscio d i ques ta i n s o r m o n t a b i l e d i f f i co l tà , v o l u t a m e n t e 
a v v o l g e il suo pens ie ro ne l l 'oscur i tà e n e l l ' i n c o m p r e n s i b i l e ( 8 ) . 

Pensare così s ign i f ica p e r ò r imanere estranei al m o n d o de l poe ta , non 
c o m p i e r e nessuno s fo rzo p e r s in ton izzars i , mi si passi il b r u t t o n e o l o g i ­
smo, con il suo a n i m o . Esiste, p r i m a d i t u t t o , u n ' u n i t à i n te rna , nel p o e m a , 
u n ' i d e a m a d r e che si svo lge sicura anche tra l ' apparen te d isorgan ic i tà . 
De Rada v u o l c o m p o r r e un p o e m a , una e p o p e a . V u o l cantare Skander­
b e g . M a , ci si ch iede , d o v ' è l 'eroe a lbanese? A p p a r e poch iss ime v o l t e in 
t u t t o il p o e m a . E' m e g l i o ch ieders i , invece, chi è S k a n d e r b e g per il De 
Rada. Cer to l 'eroe che per d e c e n n i si o p p o s e a l l ' i nvas ione turca de l la 
sua te r ra , s a l v a n d o l 'Europa. L'eroe che in un p o e m a che si ispira a l le 
sue gesta g i u s t a m e n t e p u ò assumere le p r o p o r z i o n i d e g l i ero i omer ic i . 
Però s e m p r e un u o m o che, anche se t ras f igu ra to e mi t i zza to , non p e r d e 
i suoi precis i l im i t i s tor ic i . S k a n d e r b e g , per De Rada, non è l 'eroe che co­
nosc iamo s to r i camente , è qua lcosa d i p i ù , non il s i m b o l o , ma l 'A lban ia 
stessa. Facile, q u i n d i , sp iegars i anche il perchè d i q u e l l ' a g g e t t i v o « i pa ­
f a n è », lo s v e n t u r a t o , lo s f o r t u n a t o , che a l t r i m e n t i n o n si g ius t i f i che rebbe . 
N o n S k a n d e r b e g , il v i n c i t o r e d i i n n u m e r e v o l i ba t tag l ie , che mor ì p r i m a 
d i v e d e r scon f i t to ed esule il suo p o p o l o , ma l 'A lban ia sven tu ra ta per 
t an te lacr ime e tanta rov ina . Ecco l ' idea m a d r e che regge t u t t o il p o e m a . 
Il f i l o che lega i n v i s i b i l m e n t e t u t t i g l i ep i sod i . S k a n d e r b e g come Mi losao , 
c o m e t u t t i g l i a l t r i e ro i a lbanes i , da Radavane ad As t i re , a Bosdare, esem­
p la r i d i una sola ident ica mat r ice , f i g u r e d i una sola idea concret izzatasi 
in lo ro : l 'A lban ia . M a il r a p p o r t o n o n è ch iuso , pe rchè S k a n d e r b e g - A l b a -
nia h a n n o t r o v a t o ( o si sono i n c a r n a t i ? ) la loro p e r d u t a espressione ne l ­
la voce de l poe ta d i Macch ia . 

Intesa in ques ta p r o s p e t t i v a l 'opera de l De Rada acquis ta n u o v e p r o -

(8) Ecco quanto scrive GIUSEPPE SCHIRO' nella sua «Stor ia della Letteratura al­

banese», M i lano 1959, a pag. 144: « N e l Mi losao la sincerità del sent imento e l'ebrez­

za del la v i ta superano e coprono l ' inadeguatezza della fo rma. Perchè, giova pur d i re, 

le opere del De Rada manifestano la debolezza propr ia nella f rat tura tra la forma ed 

il pensiero, f ra il desider io estetizzante e la capacità esteriorizzatrice. Quando poi co­

desta f rat tura non può essere saldata, allora subentra il processo invo lu t ivo del pen­

siero, la perdita del senso di relazione tra pensiero e forma espressiva. Ed è allora 

che il poeta cade nel l ' incomprensib i le ». E poi a pag. 147: « Il De Rada v ide sfilare 

innanzi a sè var i personaggi , in parte stor ic i , in parte immaginar i , del per iodo castrio-

t iano, ma non li fe rmò mai : non riuscì mai a co lp i r l i nè tanto meno a scolpir l i . A d ogni 

appariz ione essi mutarono sorriso e mutarono pianto; ma poco o nulla lasciarono alla 

penna del poeta che si stemperava in inut i l i r icalchi e vane r ievocazioni . E l 'evane­

scenza di quel le f igure il poeta credette d i capire e d i avvolgere nelle nubi d ' impre­

cisi pensieri e d i immagin i vagant i . Non t rovandosi poi nul la fra le mani egl i ricorreva 

3 r ipensamenti e sovrastrutture che non r iuscivano mai ad i l luminare i vo l t i degl i eroi ». 
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porz ion i e n u o v i s ign i f ica t i . N o n è m i o des ide r io , pe rò , m i n i m a z z a r n e i 
d i f e t t i v is ib i l i o la tent i . La r is t ret tezza d e l l o spazio ed i l imi t i che mi sono 
d o v u t o i m p o r r e non mi consen tono se n o n d i accennare r a p i d a m e n t e a 
var i m o t i v i , senza poss ib i l i tà d i d i m o s t r a r e le asserzioni e le conc lus ion i . 
Questa p r o s p e t t i v a , se l 'opera del De Rada si v u o l e i n t e n d e r e nel m o d o 
esposto, consente d i r i va lu ta re una concez ione che e senz 'a l t ro n u o v a . 
Se l ' obb ie t t i vo , i n f a t t i , è dare , s ì , un p o e m a ma p iù che a l t ro r icos t ru i re 
una v i t a , fa r r i v i v e r e un r i co rdo , a d d i t a r e una s t rada , le conc lus ion i d e ­
v o n o essere ben al t re. N o n si p o t r à p i ù accusar lo d i essere pa r t i t o con 
l ' i n tenz ione d i scr ivere un p o e m a ero ico pe r po i d i sperders i in a v v e n i ­
ment i ed ep isod i d i sch ie t to sapore f a m i l i a r e che, se t r o v a n o una g ius t i ­
f icaz ione l i r ica, non r i en t rano nel la concez ione eroica. La v i s ione de l la 
v i t a , invece, e d i una v i ta a lbanese che il poeta descr i ve m i n u z i o s a m e n t e 
nei suoi p o e m i , come se fosse s e m p r e v issu to in q u e l l a ter ra che egl i 
sente un i camen te nel sangue , e come se ne avesse p r o f o n d a m e n t e s tu ­
d ia to t u t t e le carat ter is t iche, ci f a n n o v e d e r e c o m e l 'arte de l De Rada è 
v e r a m e n t e un r ive lars i d i t u t ta una razza, un r idestars i , per mis ter iose 
leggi a tav iche, nel la coscienza d i un u o m o , nato d o p o secoli d i esi l io, de l 
sen t imen to d i t u t t o un p o p o l o ( 9 ) . N o n p u ò essere so l tan to i n t u i z i o n e d i 
poe ta . Sapp iamo, i n f a t t i , che il De Rada non e b b e m o d o d i conoscere l 'A l ­
ban ia d i r e t t a m e n t e , nè e b b e o p e r e a d i spos iz ione , da poters i f o r m a r e una 
idea a t t raverso le esper ienze a l t ru i . Eppure la sua r i m a n e una v i s i one s t u ­
pe facen te , l uc ida , p rod ig iosa de l la v i t a d i un p o p o l o . Sono ques t i e l e m e n ­
ti che d e v o n o i n d u r r e a cons ide ra re l 'opera de l De Rada non so l tan to sot­
to il r i g i d o p ro f i l o de l la resa poe t i ca , ma in m o d o p iù a m p i o , acce t tando 
anche m o t i v i che in un p r i m o m o m e n t o p o t r e b b e r o s e m b r a r e s p u r i , ma 
che invece i l l u m i n a n o e s p i e g a n o la sua complessa o p e r a . 

In un s im i le contes to si p o t r e b b e , a d d i r i t t u r a , con u n o s fo rzo d i b u o ­
na v o l o n t à , g ius t i f i care la p a r t e d o v e il poeta d i l u n g a in inu t i l i d i s q u i s i ­
z ion i d i carat tere po l i t i co ed estet ico. M a è p r e t e n d e r e t r o p p o . E' d o v e r e 
de l cr i t ico anal izzare o b b i e t t i v a m e n t e e d i ch ia ra re a p e r t a m e n t e le pec­
che e le manchevo lezze d e l l ' o p e r a che p r e n d e in esame. Le oscur i tà , i t r o p ­
pi passi avuls i e p r i v i d i una logica coerenza che i n c e p p a n o la l e t tu ra , se 
possono essere sp iegat i con la c o n v i n z i o n e de l De Rada d i sent i rs i p r o ­
f e t a , e q u i n d i d i a v v o l g e r e e s f u m a r e n e l l ' i m p e n e t r a b i l i t à de l pens ie ro i 
suoi s e n t i m e n t i , non possono t r o v a r e una g ius t i f i caz ione in sede estet ica, 
o una adegua ta v a l u t a z i o n e ne l l ' i n te ra economia de l p o e m a . C'è d a ch ie ­
ders i , se m a i , f i n o in che misura ha c o n t r i b u i t o a c iò la imposs ib i l i t à d i 
una l i n g u a , che per la p r i m a v o l t a r i ves t i va d 'a r te l ' i sp i raz ione d i un p o e ­
ta , e che d i f f i c i l m e n t e si p iegava al le sue i n te rne es igenze d i espressione 
e d i f o r m a . Una l ingua che, se in m o l t e occas ion i , aveva reso ancor p iù 
f r e m e n t e e robus to il d e t t a t o poe t i co , r i ve lava p e r ò i suoi l im i t i una vo l ta 
che il De Rada a f f r o n t a v a i g r a n d i t emi de l la sua poes ia . Inadeguatezza 
d e l l o s t r u m e n t o , q u i n d i , n o n incapaci tà o carenza d i poss ib i l i tà ester ior iz­
zatr ice da pa r te de l poe ta . N è si p u ò a f f e r m a r e che il suo v i g i l e senso cr i ­
t ico non cogl iesse ques t i aspet t i n e g a t i v i . N e era conscio. Così si p u ò sp ie­
gare la sua c o n t i n u a i nsodd is faz ione per la p r o p r i a o p e r a , il c o n t i n u o 

(9) E. KOLIQI, o. c. pag. 38. 
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t o r n a r v i sop ra , il t o rmen ta rs i per la r icerca d i un 'espress ione d e f i n i t i v a . 
Ricerca che, p u r t r o p p o , spesse v o l t e ha a p p o r t a t o de i guast i alla sua ope­
ra. M a q u e s t o , i n f ine , d e p o n e a f a v o r e de l l a coscienza art ist ica del De 
Rada e n o n p u ò suonare accusa, come a lcun i cr i t ic i v o g l i o n e sostenere. 
L ' insieme d i ques t i d i f e t t i , p o i , n o n g ius t i f ica in nessun m o d o la c o n d a n ­
na to ta le de l la sua ope ra ( 1 0 ) , fa t ta esc lus ione de l M i losao . 

Seraf ina Thop ia è l 'a l t ro aspet to d e l l ' a n i m a de l De Rada. E' lo s v i l u p ­
p o de l p e r s o n a g g i o M i losao . Più che una sore l la d i ques t i , è la p ro iez ione 
ne l lo sp i r i t o d i una d o n n a de l la par te p i ù p r o f o n d a d e l l ' a n i m o de l De 
Rada ( 1 1 ) . 

B isogna, i n f a t t i , cons ide ra re cosa rappresen t i la d o n n a nel m o n d o a l ­
banese. E n o n so l tan to nel m o n d o d e l l ' A l b a n i a , ma anche in q u e l l o i ta­
lo -a lbanese da cu i , in f o n d o , il De Rada t rae g l i e lement i de l la p r o p r i a 
isp i raz ione. La d o n n a è posta su d i un p ied is ta l l o i nv io lab i l e . Regina i n ­
discussa de l la casa. S i m b o l o de l la coes ione de l la f a m i g l i a , i m m a g i n e v i ­
v e n t e de l l a Patr ia. La d o n n a è la c o n t i n u a z i o n e d i u n legame ad una ter­
ra , il s i m b o l o p iù au ten t i co d i ques ta te r ra . Per q u e s t o il poe ta la ado rna 
d ì t u t t e le v i r t ù , che po i sono al la base de l l a t r a d i z i o n e de l la s t i rpe : sem­
p l i c i tà , v e r e c o n d i a , a l t iss imo senso d e l l ' o n o r e , sp i r i to d i sacr i f ic io, attac­
c a m e n t o al la f a m i g l i a ed al la Patr ia. La d o n n a idea l izzata , cer to , ma che 
d i v i e n e anche la d o n n a m a d r e , la d o n n a pa t r ia . 

Per i « Cant i d i Seraf ina Thop ia » e per « U n o specchio d i u m a n o 
t rans i to », mi r i c h i a m o a q u a n t o d e t t o in p recedenza . A f f i o r a n o i m e d e ­
s imi d i f e t t i , anzi esagerat i ne l lo Specchio, ma ci t r o v i a m o anche d a v a n t i 
al p e r s o n a g g i o p i ù a m a t o , p iù i nsegu i to , m e g l i o d e l i n e a t o de l l ' i n te ra o p e ­
ra d e r a d i a n a . Personagg io f e m m i n i l e d i f a t t u r a squ is i ta , d o v e l 'arte rag­
g i u n g e ver t i c i assolut i d i poesia e d i pene t raz ione ps ico logica che si r i ­
v e l a n o con fe l ic i no taz ion i p e n e t r a n t i ed essenzial i . U n o de i pe rsonagg i 
f e m m i n i l i che p i ù co lp iscono d e l l ' i n t e r a p r o d u z i o n e le t te rar ia , d o v e il De 
Rada d à la misura esatta de l la sua persona l i tà d i poe ta e d i art ista t r o ­
v a n d o il s u g g e l l o p e r e n n e de l la sua arte. Seraf ina nasce so t to la sp in ta 
a u t o b i o g r a f i c a , v u o l essere concre t i zzaz ione f e m m i n i l e d e l l o stesso m o ­
m e n t o i sp i ra t i vo che ha d a t o v i ta al M i losao . M a con il passare d e g l i a n ­
n i , Seraf ina T h o p i a , va s e m p r e p i ù p e r d e n d o g l i e lement i au tob iog ra f i c i , 
per assumere e r i cap i to la re il v o l t o d e l l ' i n t e r a opera d e r a d i a n a . 

A l l ' e s p a n d e r s i , in f o r m a persona le , de l l a p ro tagon is ta de i « Cant i d i 
Seraf ina Thop ia » che r icerca le m e m o r i e de l suo a m o r e nei vers i , si so­
v r a p p o n e l e n t a m e n t e la pr inc ipessa capace d i r i nunz ia re al suo amore , a 
Bosdare, n o n so l tan to pe r rag ion d i s ta to , ma per un s e n t i m e n t o p iù no­
b i le e p i ù sacro: l 'un i tà d e l l e g e n t i a lbanes i . Forse ques to f a t t o p u ò in ­
d i s p o r r e il le t to re , pe rchè lascia pensare Seraf ina d o n n a insens ib i le , o p e g ­
g i o , calcolat r ice. M a se per un m o m e n t o solo p u ò a f f io rare una s im i le i m ­
press ione, ques ta v i e n e f a c i l m e n t e f u g a t a da l la s ta tura sp i r i t ua le de l la 
p ro tagon is ta che s e m p r e d i p i ù balza e v i d e n t e d a l l e p a g i n e d i « Uno 
specchio d i u m a n o t rans i to ». Donna i n d i m e n t i c a b i l e , f i n e , a rden te , co l ta , 
poetessa. V e r o f i o re t ra l ' i n fu r ia re d e l l e ba t tag l i e e de l l e lo t te d e l l ' A l b a ­
nia de l X V secolo. 

(10) Cfr. G. SCHIRO', o. c. pag. 147. 

(11) Cfr. V. GUALTIERI, o. c. pag. 33. 
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I nnamora ta d i Bosdare, f i g l i o d i una f a m i g l i a nemica alla sua, g l i 
Stresi, Seraf ina si p iega al d i s e g n o p a t e r n o , che v e d e ne l le nozze d i lei 
con il p r i n c i p e N ico la Ducag in i il mezzo m i g l i o r e per t ene r legat i le g r a n ­
d i faz ion i che d i v i d o n o la pa t r ia , il m o d o per r insa ldare i v inco l i t ra la 
bassa e l 'alta A l b a n i a , nel la lot ta con t ro i t u r c h i . Seraf ina a v v e r t e che il 
sacr i f ic io d i se stessa, de l suo cuore , p u ò r e n d e r e un a l t iss imo serv iz io 
al la causa. E si p iega . 

L 'accettazione de l sacr i f ic io da pa r te d i Seraf ina segna l ' in iz io de l la 
d i sg regaz ione sp i r i t ua le d i Bosdare, d i ques ta a l t ra i n d i m e n t i c a b i l e f i gu ra 
del De Rada, r i f lesso d i q u e l l a de l M i losao , a cui il poeta aveva d a t o t a n ­
ta carica d i u m a n a s impat ia e d i va lo re . Quas i con m a n o c r u d e l e descr i ­
verà la sua m o r t e ( a n n i e n t a t o da un f u l m i n e ) , d o p o averg l i f a t to toccare 
il f o n d o d e l l ' a b b i e z i o n e . Il poeta v u o l quas i f a rg l i scontare il suo amore 
per Seraf ina, che r i m a n e idea le t r o p p o a l to ed i n v i o l a b i l e anche per un 
eroe come Bosdare. C o m e n o n pensare , q u i n d i , al De Rada che carica su 
questa f i g u r a d i d o n n a i s imbo l i d i m a d r e e d i pa t r ia? Bosdare non solo 
è c o l p e v o l e d i aver amato , e c o n t i n u a t o ad amare Seraf ina anche q u a n d o 
questa d i v e n t a sposa d i N ico la Ducag in i , ma s o p r a t u t t o pe rchè si mac­
chia de l la m o r t e d i Evoda. N o n m a n t i e n e la pa ro la da ta , i n f a t t i , ed ab­
b a n d o n a nel le m a n i de i suoi so ldat i ques ta d o n n a a lbanese, che ver rà 
bruc ia ta v i v a , per s foga re un i n c o n t e n i b i l e o d i o verso t u t t i , al la not iz ia 
de l l e nozze d i Seraf ina. Nessuna co lpa è p i ù g r a v e per un a lbanese co­
me mancare al la paro la da ta . Ques ta n o r m a f o n d a m e n t a l e de l la Legge d e l ­
la M o n t a g n a è, i nconsc iamente e m is te r iosamente , la sostanza de l l 'e t ica 
d e r a d i a n a . Perciò Bosdare sconta con la sua m o r t e c r u d e l e le co lpe d i 
cui si è macch ia to , o locausto alla purezza d i ideal i de l la sua g e n t e e d e l -
â sua pa t r ia . 

Nessun p e r s o n a g g i o ha t a n t o i m p e g n a t o il De Rada c o m e Seraf ina 
Thop ia . M a nessuna de l l e sue f i g u r e a p p a r e t a n t o i n tensamen te v i v a co­
me ques ta . E' un g r a n d e descr i t to re d e l l ' a n i m o f e m m i n i l e (e q u e s t o d à 
la misura de l la sua non c o m u n e na tu ra poe t i ca ) e la sua ar te è s e m p r e 
tesa ad i l l u m i n a r e e sco lp i re f i g u r e i n d i m e n t i c a b i l i c o m e Van t i sana , G o -
neta , Imotoe , G a v r i l a , Prosine, Evoda, O l i m p i a . O g n u n a con la sua s tor ia , 
che po i è una s to r ia , sempre , d i d o l o r e e d i mor te . M a ch iara , ne t ta , p re ­
cisa nei c o n t o r n i e ne l la c o n f i g u r a z i o n e sp i r i t ua le . F igure che tes t imon ia ­
no e r i ve lano la r icchezza isp i ra t iva de l De Rada. A n c o r a una vo i ra m e r a ­
v ig l i a il f a t t o c o m e l 'a t tenz ione de l l a m a g g i o r pa r te de i cr i t ic i si sia sof­
f e r m a t a so l tan to sul la f i g u r a d i M i losao . Dal la ga l le r ia de l l e f i g u r e f e m ­
m i n i l i , i n f a t t i , l 'arte de l De Rada sì i l l um ina d i luce v i v i ss ima. Seraf ina r i ­
m a n e la s in tes i . La d o n n a e let ta per nob i l t à d i s a n g u e e d i sp i r i to che 
p las t i camente p u ò d a r e il p r o p r i o v o l t o a l l ' A l b a n i a . 

E' su q u e s t o p i a n o che b isogna accet tare l 'arte de l De Rada. Le v a ­
lu taz ion i de l c r i t ico , r ipe to , n o n possono p resc indere da l v a l o r e in t r inseco 
d e l l ' o p e r a ed è suo d o v e r e sceverare il v a l i d o da l n o n v a l i d o . M a non si 
possono, pe rò , n e m m e n o n o n v a l u t a r e le d i v e r s e c o m p o n e n t i che c o n t r i ­
bu iscono ad i l l u m i n a r e l ' i ndag ine cr i t ica. A d un p r i m o m o m e n t o , i n fa t t i , 
d i l ibera espress ione c reat iva del De Rada b isogna c o n t r a p p o r r e un se­
c o n d o m o m e n t o in cui i suoi i n t e n d i m e n t i ed o b b i e t t i v i non s e m b r a n o 
possano r ien t ra re nel la s fera de l l ' a r te . I n t e n d i m e n t i l ingu is t ic i ( r i cerca , 
s tud io , s fo rzo d i nob i l i t a re la l i n g u a ) , i n t e n d i m e n t i pa t r io t t i c i e po l i t i c i 
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( r i scuo te re la coscienza a lbanese per r a g g i u n g e r e la tan to sospirata l iber­
tà d e l l ' A l b a n i a ) . Q u e s t i scop i , p e r ò , n o n au to r i zzano il cr i t ico a resp inge­
re nel suo complesso tu t ta la p r o d u z i o n e d e r a d i a n a segu i ta al p r i m o mo­
m e n t o c rea t ivo . Il poe ta n o n è so l tan to un can to re , co lu i che f e r m a lo 
s fav i l l i o d i una i m m a g i n e o d i una sensaz ione, con la mag ia de l la paro la . 
E' anche, per non d i r e s o p r a t u t t o , un educa to re , un p lasmato re d i coscien­
ze. Ha una miss ione da svo lge re , e se ques ta miss ione la r i duce al la sem­
p l ice r icerca d i una f r e d d a p e r f e z i o n e ar t is t ica, si p u ò d i r e che snatur i 
se stesso. N o n si v u o l e con q u e s t o ten ta re una d i fesa de l l ' a r te i m p e g n a t a , 
d e l l ' a r t e c ioè intesa q u a l e i m p e g n o c iv i le , cos t ru t t i vo . Si v u o l so l tan to d i ­
re che n o n si p u ò l im i ta re l 'opera de l poe ta ad una sempl ice , q u a n t o ste­
r i le , r icerca d i una bel lezza ideale. 

La f i g u r a d i Seraf ina Thop ia r isente d i ques t i c o m p o n e n t i , d i quest i 
i m p e g n i de l poe ta . M a la sua f i g u r a n o n r isu l ta appesant i ta o sb iad i ta . 
Il d r a m m a d i ques ta d o n n a è il d r a m m a d i t u t t o un p o p o l o , d i t u t ta una 
te r ra . Perciò esiste una p a r t e così a l t a m e n t e v i v a d i essa da n o n po te r 
essere d i m e n t i c a t a o passata so t to s i lenz io . C e r t a m e n t e il poe ta , in q u e ­
sto p e r s o n a g g i o , ha v o l u t o esal tare i va lo r i p iù a l t i : la pa t r ia , la m a d r e , 
la be l lezza. 

N e l l o « Specchio d i u m a n o t rans i to » m o l t e v o l t e la m a n o de l poeta 
d i v e n t a pesante . Le sue c o r d e non d i c o n o che m o r t e , d o l o r e , p ian to . Un 
b rev i ss imo is tante d i fe l ic i tà v i e n e p a g a t o con tan te lacr ime. Tu t to q u e ­
sto, m o l t e v o l t e , f r a m m i s t o a cons ide raz ion i oscure o g ra tu i te . Un m o n d o 
v e r a m e n t e t e n e b r o s o , ta l vo l ta so f focan te . M a q u a l e t rag ica po tenza , pe ­
rò, a f f iora s e m p r e in ques te f igu re . Basterà r i co rdare Evoda, la m a d r e che 
sale il rogo con in braccio la p r o p r i a c rea tu ra , e che da l l ' a l t o de l la p i ra 
a n n u n c i a le sc iagure d e l l ' A l b a n i a . V e r a m e n t e il De Rada si sente il p r o ­
fe ta de l suo p o p o l o . Un p r o f e t a in es i l io , come G e r e m i a , teso a da re al 
suo can to v i b r a z i o n i pa t r i o t t i che , o ad esal tare i m o t i v i che possano con ­
t r i b u i r e al la r inasci ta de l la pa t r ia . Se m o l t e v o l t e , q u i n d i , l 'opera de l De 
Rada si i n t o r b i d a d i ques to e l e m e n t o et ico e po l i t i co , che la sua ar te non 
s e m p r e riesce a f o n d e r e con il d a t o i sp i ra t i vo , p u r e ques t i e lement i a g ­
g i u n g o n o n u o v o v i g o r e e n u o v a n o b i l t à al p r i m o m o m e n t o c rea t i vo , ar­
r i cchendo le f i g u r e e g l i ep i sod i d i t u t ta la carica d i s ign i f ica t i che il poeta 
intese dare . 

L 'opera de l De Rada va r i le t ta e r i cons idera ta . Con co ragg io b iso­
gne rà sacr i f icare c iò che è d i v e r a m e n t e caduco. E' cer to , p e r ò , che con 
un paz ien te l avo ro d i e s p u r g o e d i recupero la persona l i tà de l poeta ar-
b reshè si c o n f i g u r e r à n u o v a m e n t e in tu t ta la sua g randezza e in tu t ta la 
sua o r i g i n a l i t à . Le sue o p e r e , i n f a t t i , n o n sono in tessute d i i nu t i l i d i v a ­
gaz ion i es te t izzant i , d i r ievocaz ion i f o r z a t e e v u o t e , ma sono, invece, f r a m ­
m e n t i v i v i de l la sua g r a n d e a n i m a , che sognò e v o l l e l 'A lban ia l ibera . 
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