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Giuseppina Dcmetra Schirò' 

Il costume tradizionale femminile di 
Piana degli Albanesi: fonti iconografiche 

L a r i c o s t r u z i o n e s t o r i c o - s c i e n t i f i c a d e i c o s t u m i t r a d i z i o n a l i f e m m i n i l i 
d i P i a n a d e g l i A l b a n e s i n o n è i m p r e s a fac i l e . 

O l t r e c h e d a l l a b i b l i o g r a f i a n o t a u n c o n t r i b u t o d e c i s i v o d o v r e b b e p r o ­
v e n i r e , a l l o r c h é esegui to , d a u n o scavo a r c h i v i s t i c o s i s t e m a t i c o per r e c u p e ­
rare att i d o t a l i , redat t i s i n d a l X V I s c c , e t e s t a m e n t i , d a l m o m e n t o c h e 
a b i t i e g i o i e l l i p r e z i o s i q u a l c h e v o l t a f i g u r a v a n o c o m e lasc i to s p e c i a l e . I n 
o g n i caso , per r i s a l i r e a l m e n o a i p r o t o t i p i d e l c o s t u m e , m o l t o u t i l i si r i v e ­
l a n o le f o n t i i c o n o g r a f i c h e ogget to d e l l a n o s t r a r i c e r c a . Gli e s e m p i p r o p o ­
sti n o n h a n n o la pretesa d i dare s i s t e m a z i o n e o r g a n i c a e d esaus t iva a l l a 
d i f f i c i l e m a t e r i a m a p o s s o n o s e n z ' a l t r o essere u n c o n t r i b u t o e f f icace verso 
u n a m i g l i o r e c o m p r e n s i o n e d i q u e s t o p a t r i m o n i o d i a r t i g i a n a t o a r t i s t i co . 

I l c o s t u m e h a t r o v a t o d e f i n i z i o n e , a l m e n o n e i s u o i tratt i [ p r i n c i p a l i , 
i n t o r n o a l X V I I I seco lo a t t raverso u n a severa s e l e z i o n e d i v a r i e l e m e n t i 
c h e r i s e n t i v a n o d e l l ' i n f l u e n z a d e l l a m o d a e u r o p e a e i n p a r t i c o l a r e d i q u e l ­
la s i c i l i a n a d e l l ' e p o c a . M e n t r e è tra la fine d e l X I X sec. e g l i i n i z i d e l X X 
c h e h a n n o t rovato d e f i n i t i v o assetto le l o g g e e le t i p o l o g i e t r a m a n d a t e , 
p r e s s o c h é i n v a r i a t e , fino a d o g g i . 

L a c o m u n i t à d i P i a n a , d i v e r s a m e n t e d a l l e a l tre c o l o n i e a l b a n e s i d i 
S i c i l i a , h a c o n s e r v a t o i n i n t e r r o t t a m e n t e fino a i g i o r n i n o s t r i ' g l i a b i t i t r a -

' Cfr . G . DlùME'lEtA S<',HIR("), Tradizione ed evoluzione nel costume femminile arheresh. ITI Biblos, 
Servizio di informaziont' culturale e hiitliogratìca della biblioteca comunale " G . Schirò" di l ' iana 
degli Albanesi, anno X V n. 29 (2009). 
• A Contessa Rniel l ina. al principio del SeMecento, i l ciisiiime arheresh cuniincia ad entrare in crisi 
fino a sc(ini[>arirc nell'Ottocento. Intatti dopo il 17!7 - anno in cui viene ^llpulaIo il capitolo matri­
moniale tra Giuseppa Miisacchia e Hlasio ( ieninsi — min è sialo rinvenuto alcun documento che 
elencasse capi "alla greca". Secondo la testiinoniaii/a i l i .Vndrea Darà .1 l'alaz/o Adriano " |...| // 
vestire delle donne si consacrò e si tenne in uso comune sino al principio di tfuesto secolo j X I X j , e perì 
intieramente nel cholera del ÌHi7 colla morte delle pochissime, che non avevano voluto deporlo". A S, 
Crist ina (ìela "|...] l'ultima donna a portare con sé nella tomba il costume di festa è stata la signora 
Kina Musacchia nel 1959. mentre con la signora Giuseppina .ìllotta, nel 1974 si concluse definitivamen­
te l'uso del costume "arhrisht" a S. Cristina " ( G . D K M K ' I I U ScHlKÒ, op. cit.. p. 95). 
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Cìiii.scppiiiJ Dcmetra Schifò 

d i z i o n a l i d e i q u a l i e s i s t o n o c o p i o s e racco l te d i c a r t o l i n e e foto d ' e p o c a , 
p r i v a t e e p u b b l i c h e , scattale n o n s o l o d a v i s i t a t o r i , a t trat t i da a b i t i d i v e r s i 
da c|uelli d e i paesi l i m i t r o f i , m a a n c h e da f o t o g r a f i l o c a l i . 

L a c o n f e z i o n e d e l l a ncilona^ { d o c u m e n t a t a d a l d i s e g n o d i A l e a r d o 
T e r z i d e l 1892 e d a g l i a c q u e r e l l i di V u i l l i e r d e l 1893) avrebbe sos t i tu i to 
n e l l a veste miziAcpampinijeri\n p r e s e n z a di adeguate c o n d i z i o n i e c o n o ­
m i c h e . L e f o n t i o r a l i f a n n o r i s a l i r e i n t o r n o a g l i a n n i '21) d e l seco lo scorso , 
l ' u s o più f r e q u e n t e d e l l a n u o v a g o n n a i n c o n c o m i t a n z a , forse, c o n le 
m i g l i o r a t e c o n d i z i o n i e c o n o m i c h e d e l l a c o m u n i t à d o v u t e a l l a c o s t r u z i o n e 
d e l l a g o . 

N e g l i a n n i '80 e '90 le a r t i g i a n e h a n n o p r o d o t t o e res taura to ncilona m a 
n o n la g o n n a c o n k}irorìf' p e r c h e , g ià d o p o i l '40 , era v e n u t a m e n o la p r a ­
t i ca d e l l a t e c n i c a d e l r i c a m o in oro a t o m b o l o {te baia). D a l 2010 , g r a z i e a 
u n a i n i z i a t i v a di f o r m a z i o n e p r o f e s s i o n a l e è r i p r e s a la c r e a z i o n e d e l l e reti 
d ' o r o a f u s e l l o . 

E r a invalso l 'uso del vestito d i gala e dei suoi accessori (]uando si posava per foto­
grafie s[x\sso da inviare a parenti loiìtani. InnumcR 'voli sono le foto tli g r u p p o in 
ctjstumc in (Kxasione di Ìm[X)rtiind eventi religiosi e c iv i l i . 

U n o status s o c i a l e e c o n o m i c a m e n t e p i i j e levato , c o m e n e l caso d e l l a 
f a m i g l i a M a n z o n e , p o t e v a c o n s e n t i r e d i fars i a d d i r i t t u r a r i t ra r re : 

N e l l a sala di r icreazione Idei pala/./.o M a n z o n e ] attaccata ad 
un a parete pende il ritratto tlcl fondatore del l 'as i lo , alla c u i destra vi 
è i l ritratto del l 'avo Federico e alla sinistra q u e l l o del la nonna vesti­
ta in abito albanese, la signora L a u r a Brancato ' . 

I l presente s t u d i o n o n v u o l e essere u n m e r o e l e n c o t l i p e z z i d e l c o s t u ­
m e e s t r a p o l a t i da var ie o[K're a r t i s t i c h e di d i f f e r e n t i a u t o r i e d e p o c h e . 
Q u e s t o r i t r o v a r e e l e m e n t i d e l n o s t r o a b i t o spars i u n p o ' o v u n q u e ha u n a 
s u a l o g i c a : è f r u t t o di c o n t a m i n a z i o n i c h e s e m p r e s t a r a n n o a t e s t i m o n i a r e 
l a c o m p l e s s i t à e l ' i n t e r s c a m b i o o l ' i m i t a z i o n e di i c o n o g r a f ì e . 

C o m e u n a l i n g u a p u ò essere s t r a t i f i c a l a , a n c h e i l n o s t r o c o s t u m e si è 
m o d i f i c a t o e o g n i c a m b i a m e n t o è s e g n o di n u o v e d o m i n a z i o n i n e l terr i to­
r i o i s o l a n o e di m o d e , di gente che c o m u n i c a . I n esso, i l u n q u e ct>nfluisco-
n o e si r i e l a b o r a n o creat iv i tà di d i v e r s a e s t r a z i o n e e s u g g e s t i o n i di d iversa 

' Nel la biblioteca coi i i in iak Xì . Schirò" ih l ' iana degli Albanesi c conservato un interessa nte archi­
vio fotografico storico. 
' Ncilona è una gonna con decorazioni floreali ricamate in oro a telaio. 
' fhmpinija è una gonna in broccato o damascato. 
'' KurorcI sono lasce di rete d 'oro lavorate a tombolo e poi applicate alla gonna. 
' Cfr . (ilORCiio (^osi .VN 11M. Studi storici, a cura di Pietro M a n a l i . Quaderni di Biblos, S1<JEU.\
Palermo 20(10, p. 107. 
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// costume tradizionale femminile di Piana degli Albanesi: fonti iconografiche 

l a t i t u d i n e t radot te in loco c o n cara t ter i s t i che tutte p r o p r i e i n c u i si m a n i ­
festa f i e r a m e n t e la g l o r i o s a t r a d i z i o n e s u n t u a r i a d e l l ' i s o l a e l ' i n g e g n o d i 
g e n t i c h e h a n n o i m p a r a t o a d a m a r e dheiin i huaj, l a terra s t ran iera c o m e 
se tosse memé'dheit, la m a d r e p a t r i a . 

E s i n t o m a t i c o c o m p r e n d e r e il background d i q u e s t i a n t i c h i f e m m i n i l i 
s p l e n d o r i e preservare \ostream d e l l a t r a d i z i o n e . B i s o g n a t u t t a v i a o s s e r v a ­
re c r i t i c a m e n t e q u e l l e o p e r e d 'arte c h e a l l u d o n o , s e p p u r i m p l i c i t a m e n t e e 
c r i p t i c a m e n t e , a l n o s t r o c o s t u m e i n q u a n t o r i m p t ) r t a n z a d i ta le o c c h i o 
i n d a g a t o r e e d i q u e s t a i n t e r r e l a z i o n e tra q u a d r i , è la stessa d i q u e l l a c h e 
riveste l ' in ter tes tual i tà i n a m b i t o p r e t t a m e n t e l e t t e r a r i o \ 

A t t r a v e r s o t o n t i i c o n o g r a f i c h e i n d i r e t t e , e l e m e n t i d e i c o s t u m i a t H o r a n o 
d a l l ' o m b r a , s o n t u o s i n e l l a l o r o o p u l e n z a d i u n ' a n t i c h i t à r i d o n d a n t e , q u a s i 
a r c h e o l o g i c a , a c o m i n c i a r e d a l l e b a l z e p r e s e n t i n e l l a g o n n a d e l l a d e a c h e 
b r a n d i s c e i s e r p e n t i . Pare che esse s i a n o g e n e r a l m e n t e d a c o n n e t t e r s i a 
r i t u a l i p r o p i z i a t o r i e sarebbero , d u n q u e , u n o d e i s i m b o l i sacr i piiì r i c o r ­
r e n t i n e l m o n d o a n t i c o . N e l m o n d o m i n o i c o le g o n n e f e m m i n i l i a b a l z e e 
g r e m b i u l i n o f a c e v a n o parte d e l l ' a b b i g l i a m e n t o sacro f e m m i n i l e ' ( f ig . 1). 

U n p r e c e d e n t e i l l u s t r e d e l l a rìmntellina è l ' i m p o n e n t e m a n t o d i 
R u g g e r o II i n t e s s u t o i n o r o s u seta c o n u n a f o r m a a m e z z a l u n a ( f ìg . 2 ) . 

A l c u n i m o t i v i d e i ricami si r i s c o n t r a n o n e l l ' i c o n o g r a f ì a d e l l a Tonacella 
d i R u g g e r o II ( X I I seco lo ) , i n u n a f o g g i a m a s c h i l e — X V I seco lo - (f ìg. 3) 
e i n u n r i t ra t to d i p i t tore s i c i l i a n o ( X V I I I s e c o l o ) . 

L a Tonacella d i R u g g e r o II fa parte i n s i e m e a l m a n t o e a d a l t r i i n d u ­
m e n t i de l c o r r e d o i m p e r i a l e . E d i m a n i f a t t u r a s i c i l i a n a r e a l i z z a t a i n seta e 
c o l o r e v i o l a c e o s c u r i s s i m o (detta a n c h e p o r p o r a b i z a n t i n a ) . R e c a r i c a m i a 
c a n n u l e d ' o r o , p e r l e e d e l e m e n t i a s m a l t o (t ìgg. 4 - 5 ) . 

L ' a m p i a g o n n a d i C a t e r i n a B r a n c i f o r t i P r i n c i p e s s a d i B u t e r a presenta 
i l m o d u l o d e c o r a t i v o a i n f i o r e s c e n z a c o n [ i r o f u s i o n e t l i o r o che c a r a t t e r i z ­
zerà h ) r ten iente le nos t re ncilonc ( f ìg. 6) . 

D e g n o d i a t t e n z i o n e è i l l a r g o m a n t o n e r o , i n d o s s a t o d a u n a d o n n a c o n 
m o n u m e n t a l i p a n n e g g i , r i p o r t a t o i n u n at fresco d i G i o t t o ' i n t i t o l a t o 
L'incontro alla porta aurea. I l m a n t o n e r o c a r a t t e r i z z a t u t t i i c o s t u m i d e l l a 
S e t t i m a n a S a n t a (Java e madhc) ( f ìg. 7). 

R i t c r i m e n t i f i g u r a t i v i i m p r e s c i n d i b i l i , n e l c o n t e s t o d e l l a r i c o s t r u z i o n e 
s t o r i c o - f i g u r a t i v a d e l c o s t u m e t r a d i z i o n a l e f e m m i n i l e arberesh, s o n o d u e 

' Si ringrazia artcìiuosamiiiie Stetano Scliirò, nipote ( k H a u I n t c per avere segnalato alcune lonti 
iconogratìehe indirette sul costnnie e jK-r i preziosi suggerimenti. 
" ( 'RlsriNA <;I()K<:EI'I1, Manuale di Storia del Costume e della Moda, disegni d i Silvana B r u n i , 
Cant in i , l 'irenze 1992. p. ( i l . .;. 
"' t i iotto (1276.--I337) pitt<ire c architetto. 
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p a r t i c o l a r i d e l Polittico dell'Agnello mistico o Polittico dì Gand. E u n o l i o su 
t a v o l a d i Jan v a n E y c k " (e H u b e r t v a n E y c k ) d i p i n t o tra i l 1426 e i l 1432. 
S u u n p a n n e l l o a s e m i l u n e t t a d i s p o s t o s u l regis t ro s u p e r i o r e , a s i n i s t r a , 
a c c a n t o a d A d a m o n u d o A n g e l i c a n t o r i si a s s i e p a n o a t t o r n o a u n leggìo . 
G l i a n g e l i s o p r a le vest i d i d a m a s c o i n d o s s a n o s t u p e n d i c o l l a r i a rete d ' o r o 
c o n d e c o r i a i m b o t t i t u r a {da notare q u e l l o r a c e m o s o ) c h e p e r m a n g o n o 
a n c o r a n e i c o s t u m i arbcrcshc s o p r a i l g i u p p o n e ; i c o l l a r i v e n g o n o t r a t t e n u ­
ti c o n p r e z i o s e fibule u n a d e l l e q u a l i c o n soggetto sacro r i m a n d a a l l o 
s c u d o d e l brezi^' ( f igg . H - 8a) . 

L a m a n t e l l i n a , c a p o f o n d a m e n t a l e d e l c o s t u m e , v i e n e i n d o s s a t a i n tre 
m o d i : p o g g i a t a s u l b r a c c i o , s u l l e s p a l l e , o p p u r e s u l c a p o q u a n d o c i si a c c o ­
sta p e r r i cevere l ' E u c a r e s t i a . Q u e s t ' u l t i m o m o d o d i p o r t a r l a si p u ò a m m i ­
r a r e i n d u e d i p i n t i c h e A n t o n e l l o d a M e s s i n a " d e d i c ò a l t e m a 
d e l l ' A n n u n c i a z i o n e . 

^Annunciata di Monaco è datata i n m a n i e r a m o l t o incer ta tra i l 1473-75. 
V e r g i n e , su u n o s f o n d o scuro è rappresentata so la , a m e z z o bus to ; i l s u o m a n t o 
è b l u e i l vest i to, a p p e n a accennato , rosso v i n o . M a r i a v i e n e col ta nel l ' i s tante 
d e l suofiat a u n a n g e l o i n v i s i b i l e c o n le m a n i incroc ia te s u l m a n t o {fig. ^)). 

N e l p a r t i c o l a r i s s i m o b l u ( l a p i s l a z z u l i e d a z z u r r i t e i n b iacca) d e l l a m a n ­
t e l l i n a che i n c o r n i c i a i l v o l t o (\ÓVAnnunciata d i P a l e r m o (1476) i c r i t i c i 
h a n n o v o l u t o leggere u n a m a t r i c e b i z a n t i n a ; m i l i m i t o a sot to l ineare le 
d i r i t t e p i e g h e d e l m a n t o e q u e l l a d e l l a stofi'a n e l m e z z o d e l c a p o , e la m a n o 
destra d e l l a M a d o n n a tesa a st irare la m a n t e l l i n a e a c h i u d e r l a su d i sé. 

\...\a è i l ritratto d i una giovane d o n n a , m a la sotten­
de u n a struttura geometrica : le diritte pieghe del manto tanno 
triangt)li , lo spigolo vivo del leggìo seguita tacendosi u m a n o nelle 
nocche del la mano , l ' i n c l i n a z i o n e del suo piano e parallela alla 
m a n o planante e tli riflesso l ' i l l u m i n a , dalla piega del velo sulla 
fronte un asse r igorosaincntf mcdiant) scende lungo i l nast) alio s p i ­
golo sporgente del la tavola. N e l pensiero del pittore umanista la 
matematica poneva segno d'uguale tra la n o z i o n e d e l l ' u m a n o e i l 
C()ncetto tlel d i v i n o . I'̂  luce mer id iana i l bel viso d i ragazza, o m b r a 
opaca c notturna i l velo a z z u r r o 1-..1'''. 

" Jan van K y t k (1.590 ca.- 1441) e il Iratcllo Hubert van l-'yck U-^d'' ca. -1426) M K I O ]ijiii>n liam-
minghi . L a lìgura d i quest'ultimi) è avvolta nel mistero, l'arte della cruna dubita addirittura della 
sua esistenza storica. 

Hrvzi è la cintura del cosiiinie muliebre in argento con fibbia centrale raftigurante in genere i 
santi jiatroni. 
" Antonello da -Messina (I43II ca. -1479), pittore. ' - -
" C u L I O C A K I . O A K C A N , hìinidiizionc, in CJ iL i jo C'AKi.o A R C A N . V I N C E N Z O A B B A T E , E U G E N I O 

B A ' I ' I I S ' I I , hitazzo Abaleltii, E d i z i o n i Novecento, Palermo 1 9 9 1 , p. 12 , 
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[...J B e n c h é i l d ip in to sia stato eseguito a Venez ia , dove se ne c o n ­
serva un'antica copia , è divenuta quasi l ' emblema della bel lezza e 

- della nobiltà f e m m i n i l e s ic i l iana : eppure questa M a d o n n a n o n pos-
, : siede una caratter izzazione f i s ionomica particolare. L 'or ig ine vene­

z iana è confermata anche dal manto a z z u r r o che fa da velo, secon­
do una consuetudine b i z a n t i n a , cont inuata regolarmente n e l 
Veneto l - . - l ' ^ f i g - 10). . . .. . : 

D i s t r a o r d i n a r i o interesse r i s u l t a la Velata (1516) d i R a f f a e l l o S a n z i o ' ^ 
E i l r i t rat to d e l l a d o n n a a m a t a d a R a f f a e l l o , r a f f i g u r a t a a n c h e ne La 
Fornan'na d e l l a G a l l e r i a N a z i o n a l e d i A r t e A n t i c a d i P a l a z z o B a r b e r i n i a 
R o m a . I l p e r s o n a g g i o è a l c e n t r o d e l m i t o r o m a n t i c o che n e l l ' O t t o c e n t o h a 
dato o r i g i n e a l l a r i c o s t r u z i o n e p s e u d o - s t o r i c a d e l l a figura d e l l a m u s a 
a m a n t e d e l p i t t o r e . C ' c c h i c rede c h e R a f f a e l l o e F o r n a r i n a si fossero s p o ­
sati segre tamente : v a r i ogget t i s i m b o l i c i a l l u d e r e b b e r o a l s a c r a m e n t o d e l 
m a t r i m o n i o . U n u l t e r i o r e e l e m e n t o a sos tegno d i q u e s t a tesi d e l l e n o z z e 
segrete e m e r g e e s a m i n a n d o , n e l l a figura a m e z z o b u s t o d e l l a Velata, a l c u ­
n i accessori d e l l ' a b i t o : i l g r a n d e v e l o s u l l a testa e le m a n i c h e attaccate a l 
corpet to t r a m i t e laccc t t i c h e l a s c i a n o sbuf fare la c a m i c i a . S o n o i n d u m e n t i 
t i p i c i d e l '500 usa t i tu t tora n e l l ' a b b i g l i a m e n t o n u z i a l e n e l l e c o l o n i e a l b a ­
nesi d i S i c i l i a . 

A l c u n i s t u d i o s i a z z a r d a n o l ' i p o t e s i c h e R a f f a e l l o a b b i a v o l u t o r i t rar re la 
s u a a m a t a c o m e u n a d o n n a casta ne La Velata ( a m o r sacro) , m e n t r e a b b i a 
v o l u t o r a p p r e s e n t a r e l ' a m o r p r o f a n o ne La Uomarina. I n ef fet t i , n e l l a t r a ­
d i z i o n e d i P i a n a d e g l i A l b a n e s i , a l c u n i c l e m e n t i p e c u l i a r i d e l l ' a b i t o 
n u z i a l e , p r e s u p p o n e v a n o u n a condicio sine qua non: l ' i l l i b a t e z z a e f i n o a g l i 
a n n i '50 d e l N o v e c e n t o v e n i v a n o o m e s s i q u a l o r a l a sposa n o n fosse v e r g i ­
ne al m o m e n t o d i c o n t r a r r e m a t r i m o n i o ( f ig . 11). 

I n u n o l i o su te la , d e l T i z i a n o ' ' , i n t i t o l a t o Venere di Urbino (1538) 
a l l ' i n t e r n o d i u n a r i cca casa p a t r i z i a s u l l o s f o n d o , a des t ra , d u e fantesche 
c o n l ' a b b i g l i a m e n t o c o n n o t a t o a l l a " l e v a n t i n a " c e r c a n o n e l cassone d i 
l e g n o le vesti pi i ' i adatte per le n o z z e d e l l a p a d r o n a . O^it^ha i n p i e d i h a le 
a m p i e m a n i c h e d e l l a c a m i c i a b i a n c a lasc iate l i b e r e e g o n n a c c o r p e t t o rossi 
l u m e g g i a t i d i filettature d ' o r o ; q u e l l a i n g i n o c c h i a t a d i s p a l l e e v i d e n z i a i l 
b a v e r o d e l l a c a m i c i a e le m a n i c h e f e r m a t e d a s o p r a m a n i c h e c h e i n a l to 
t o r m a n o sbuf f i (f ìg. 12). 

' E U G E N I O B A T T I S I ! , Una mano verso di noi, in p. 122. 
' Raffaello Sanzio (148.S-! 5 2 0 ) , pittore. 
T iz iano VcccHio ( 1 4 8 8 / 9 0 - 1 5 7 6 ) , pittore. ' 
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A n c h e i l G h i r l a n d a i o " * , i l Carpaccio '*^ e i l B r o n z i n o ^ " c o n i l o r o d i p i n t i 
h a n n o c o n f e r m a t o l ' a p e r t u r a d e l l e m a n i c h e p e r lasc iare f u o r i u s c i r e lo 
s b u f f o d e l l e c a m i c i e ( f igg . 13-15) , 

I l Ritratto di Lucrezia Panciatichi (1540 ca.) e i r i t r a t t i d e ! 1600 d i 
C a t e r i n a e M a r i a d e ' M e d i c i s o n o d a m e t t e r e i n r i f e r i m e n t o c o n l a g o n n a 
a m p i a e l u n g a r a c c o l t a i n v i t a d a n u m e r o s e p i c g o l i n e {xhèllona e ncilo­
na). L ' o p e r a d i A g n o l o B r o n z i n o è u n a t e m p e r a su t a v o l a e r a p p r e s e n t a 
l a r a f f i n a t a L u c r e z i a d i S i g i s m o n d o P u c c i , c o n s o r t e d a l 1428 d i 
B a r t o l o m e o P a n c i a t i c h i , u n o d e g l i e s p o n e n t i p iù i n v i s t a d e l l a p o t e n t e 
a r i s t o c r a z i a m e r c a n t i l e f i l o - m c d i c c a . I d u e q u a d r i d i J a c o p o d a E m p o l i ' ' 
i m m o r t a l a n o le n o z z e d i C a t e r i n a c o n E n r i c o d i V a l o i s , a v v e n u t e n e l 
1533 ( f ìg . 16), c q u e l l e , a c u i le p r i m e l u n g o n o i c o n o g r a f i c a m e n t e d a 
p r o l o g o , d e l m a t r i m o n i o p e r p r o c u r a , p r o p r i o a l l o svo l tare d e l s e c o l o , d i 
M a r i a c o n E n r i c o I V 

S u c c e s s i v a m e n t e i n u n o l i o su te la d i F r a n c e s c o P a d o v a n o ' , i n t i t o l a t o 
Fanciulla tradita, s i n o t a n o a n c o r a le fìtte p i c g o l i n e d e l l a veste a z z u r r o 
l u m i n o s i s s i m o d e l l a d o n n a . 

F i n o a p o c o t e m p o fa, o g n i d o n n a r i c a m a v a i n o r o a t e l a i o o a t o m b o ­
l o i l p r o p r i o c o s t u m e d a usare i n o c c a s i o n e d e l l e fest ività e, s o p r a t t u t t o , ne l 
g i o r n o d e l l e n o z z e . 

U n d i p i n t o di G i u s e p p e Salerno"' del 1625, raffigurante la Sacra 
Famiglia con S. (Giovannino, de l la C h i e s a M a d r e d i P o i i z z i 
( ìenerosa e proveniente dal la sagrestia del la C'hiesa dì S. M a r i a 
delle G r a z i e , rappresenta la M a d o n n a alle prese con trine e tuscll i 
nel la lavorazione al tombolo , chiaro r i c h i a m o alla radicata t rad iz io ­
ne del r icamo nelle M a d o n i e e soprattutto negli ambient i monast i ­
ci f e m m i n i l i i n tutta la S i c i l i a ' ^ 

Domenico ( i l i i r landaio ( 1 4 4 9 - 9 4 ) pittore. 
' "Vittore Carpaccio 1460/65- 1525/26) pittore, 

-" A c x o i . o D I C~os[MO, detto il Bn>nzino( 150?-1572), EU-onoia di Toledo, 1550 , Firenze, (ì.illcria 
degli U f f i z i . 

Jacopo ("himenti detto anche Jacopo da E m p o l i (1551-164(1 ) . Le opere m (juesiioiie sono: Nozze 
di Caterina de' Medici con Enrico di Valois, 1600 , oho su tela, Firenze, Galleria degli UfFizi ; Nozze 
per procura di Maria de' Medici con Enrico IV re di Francia, rappresentato da Ferdinando /, 1600, olio 
su tela, Firenze, Gal ler ia degli U f f i z i . 
" Francesco Padovano (Palermo ! H 4 2 — ' ) , Fanciulla tradita. 1865 , olio su cela. C'ivica Cìalleria 
[ y A n e Moderna E . I<t:S[TVt), Palermo. 

(l iuseppc Salerno ( 1 5 S S - 1 6 Ì O ) , [>iuore, più noto come lo Zoppo di Gangi. 
-' M A R 1 N . \\ // costume e i gioielli di Piana degli Albanesi, in Tracce d'Oriente, La tradizio­
ne liturgica greco-albanese e ijuella latina in Sicilia a cura di Maria C'oncetta D i Xaiale, loiograhe 
Vincenzo Brai , Fondazione Plaza, Palermo 2 0 U 7 , p. 1 1 5 . 
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A P i a n a i l l u o g o d e p u t a t o a l l ' e d u c a z i o n e d e l l e f a n c i u l l e e ra i l C o l l e g i o 

d i M a r i a , f o n d a t o n e l 1733, d o v e si i m p a r t i v a n o a n c h e n o z i o n i r e l a t i v e a l le 

v a r i e t e c n i c h e d i l a v o r a z i o n e 

N e l 1672 n e l r e g n o d e l Roi Soleil n a c q u e la m o d a d e l déshabillé^^ i n c u i 

la g o n n a d i sotto era o r n a t a c o n l ' a p p l i c a z i o n e di prètintailles, u n a spec ie 

d i t ras tagl i d i s to l ta , t a l v o l t a r e a l i z z a t i m e d i a n t e l ' i m p i e g o d i m e r l e t t i e 

r i c a m i d 'oro"" . I n e q u i v o c a b i l m e n t e si tratta d i strisce d i m e r l e t t o c h e a n t i ­

c i p a n o le più c e l e b r i e d e labora te furore ( f ig . 17). 

U n ' a l t r a v a r i a n t e d i g o n n a hpampinija; a l c u n i e s e m p i s o n o r i n t r a c c i a ­

b i l i i n P i e t r o L o n g h i ' ' . N e // cavadenti, o l i o su te la (1746-1752 ca . ) , i n u n 

i n t e r n o v e n e z i a n o si i n c o n t r a n o p e r s o n a g g i d i s p a r a t i ( n a n i , c i a r l a t a n i , 

v e n d i t r i c i d i f r i t t e l l e , ecc . ) , l a d o n n a i n m a s c h e r a a des tra i n d o s s a u n a b i t o 

m o l t o s i m i l e a d u n a pampinija; c o m p a i o n o a n c h e i t i p i c i d e c o r i i n p i t t o r e ­

sco s ia n e l l a g o n n a g i a l l a d i u n a p o p o l a n a i n Colloquio tra bautte, s ia n e l l a 

g o n n a b i a n c a d e l l a d a m a chaitneuse c h e si s p e c c h i a n e l l ' o p e r a i n t i t o l a t a 

La toiletta - f i n e 1750 - ( f igg . 18-20) . 

I c o s t u m i arbereshe h a n n o c o l p i t o i v i a g g i a t o r i s t r a n i e r i d e l '700 e 

d e l ! ' 8 0 0 , c h e c o r r e d a v a n o i l o r o testi c o n a r t i s t i c h e i l l u s t r a z i o n i esegui te d a 

l o r o stessi c o m e n e l caso d e i f r a n c e s i H o u e P e V u i l l i e r ' . H o u è l s c r i v e : 

^'H. hAKVi\]\:\\ . 
C R I S ' I T N A G E O K O I - C I I , op. cit., [). 21H. 

Pietro Longhi (1702'S5), pittore. 
"* Jean-Pierre-Luois-Laurent H o u e l nasce nel 1735 a Rouen, in Normandia . N e l 1755 si traslerisce 
a Parigi, dove pratica la tecnica dell ' incisione, specializzandosi in paesaggi: attirato in particolare 
dallarte dei t iamminghi . N e l l a capitale entra in contatto con i l marchese M a n g n y e i l cavaliere 
d'I lavrincourt, che agevolano in vario modo la sua carriera artistica. N e l 1768, con l'interessamen­
to di Merigny, ottiene una licenza d'ammissione all 'Accademia di Francia a Roma, dove si reca ne! 
1769. In compagnia di d 'Havrincourt , in cjuci periodo si reca in viaggio a N a p o l i e soggiorna qual ­
che tempo in Sicil ia. N e l 1772 rientra a Parigi, ove, all'apice ormai della maturità artistica, trecpicn-
la gli Enciclopedisti . Jean-Jacques Rousseau, i l salotto di Madame Cìeottrin, N e l 1775 espone con 
successo al Salon una sene di vedute siciliane, mentre si dispone a un nuovo viaggio nell'isola, più 
accurato del precedente, motivato a correggere e integrare i l resoconto di Retdescl e quello, assai 
più fortunato, di Brydone. A tal line ottiene una gratifica dal governo, che gli consente di recarsi in 
Sici l ia, in cui dimora dal 1776 al 1779, e lì realizza le 264 tavole a guazzo che comporranno i l tela­
io del Voyage pittoresque. N e i 1780 è a Parigi, dove per finanziare l'opera pone in vendita i disegni, 
che vengono acquistati in gran parte dal re di Francia e da Caterina di Russia. N e l periodo 1782-
1786 possono perciò uscire a Parigi i quattro volumi del Voyage. Nella stessa città muore nel 181.5. 
I disegni vengono raccolti poi al Ixiuvre jiangino e airF.rnntage ih San Pielrohiirgo (CIr. J[-.AN 
H O U F . L , Viaggio a Palermo, a cura di Car lo Rula, F'di.bi.si, 21)04, pp. 8-9). 

Gaston (Charles Vuil l ier (1847-1915) scrittore, pittore di genere e paesaggista, noto in Francia 
soprattutto per aver illustrato grandi pubblicazioni . Vuil l ier ha sognato la nostra isola, frequentan­
do lo studio di un vecchio incisore in acquatone, dove aveva avuto l'occasione d i osservare molte 
immagmi che costui faceva rivivere su annerite lastre di rame, visioni di quella Sici l ia «superba 
tanto per la sua fecondità e la sua gloria, quanto per le sue catastrofi». Vuil l ier per puro caso incon­
trò presso un libraio del ("orso Vittorio Emanuele Giuseppe Pitrè e da lui venne iniziato alla cono-
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[...| Avva loro i m i c i disegni con i m i c i scritti c confermo i m i c i 
scritti con i m i t i disegni |...ì 

Viaggio pittoresco nelle isole di Sicilia, di Lipari e di Malta''\ u n ' o p e r a 
d i q u a t t r o v o l u m i i n - f o l i o i n c u i H o u e l . p i t t o r e e s cr i t tore , che ves t iva a l l a 
s i c i l i a n a e p a r l a v a i l d i a l e t t o r a c c o g l i e i r i s u l t a t i d i q u a t t r o a n n i d i o s s e r v a ­
z i o n i trad(»tte a n c h e i n d i s e g n i . L e t e c n i c h e pr e f e r i t e d i H o u e l p i t t o r e 
e r a n o l ' a c q u e r e l l o e i l g u a z z o . 

|...| L a diafana levità de l l 'acquare l lo , la morb i t l e zza della v i b ra ­
z i o n e cromat ica de l g u a z z o corr ispondevano al gusto colorist ico del 
X V I I I secolo | . . . r ' . 

H o u e l e s egu ì a l c u n e t avo l e s u i c o s t u m i a l b a n e s i d i P a l a z z o A d r i a n o : 
Cerimonia nuziale albanese a Palazzo Adriano, Abbigliamento delle donne 
albanesi del popolo a Palazzo Adriano, Abito di donne albanesi deli aristocra­
zia a Palazzo Adriano, Habits et coèffures des femmes Grecques Albanaises a 
Palazzo Adriano ( f ìgg. 21 -24 ) . D a l l e s t a n ì p e d i H o u e l n o t i a m o m o l t i e le ­
m e n t i d e l c o s t u m e d i P a l a z z o A d r i a n o i n c o m u n e c o n q u e l l i d i P i a n a 
d e g l i A l b a n e s i {brezi, k^za, linja, menget, sqepi, shl{ol{at). 

N e l disegno settecentesco brezi appare come i m a sequenza d i 
borchie ed è interessante notare come questo elemento dell 'abito 
palazzese si possa accostare alle c in ture t r a d i z i o n a l i in uso 
n e l l ' A l b a n i a odierna , dove infatt i t roviamo due o tre elementi cen­
tral i u n i t i s imboleggiant i p icco l i soli o stelle, o monet ine al l 'uso 
orientale, o elementi zoomortì adorni d i pietre d u r e " (fìg. 24). 

O g g e t t o d i s q u i s i t a fa t tura è kfza; a P i a n a o g g i fa parte d e l c o s t u m e 
c o m e o r n a m e n t o d e l c a p o d e l l e d o n n e sposate e p o g g i a d i r e t t a m e n t e s u l 
c a p o m a V u i l l i e r h a d i s e g n a t o a n c h e l ' a l t r o m o d o ( d o c u m e n t a t o a n c h e d a 
H o u è l ) d i s i s t e m a r l a d i e t r o la n u c a s u i c a p e l l i r a c c o l t i a c r o c c h i a ( f ig . 24) . 

sccnza ed alla scopena delle antiche tradizioni isolane, in gran parte raccolte nelle monumentali 
opere del grande etnologo siciliano. A Pitrè intatti dedicò "rispettosamente" i l suo lavoro: 
«All'illustre (ìiuseppe Pitrè che m i rivelò la Sicilia». Il volume vide la luce a Parigi nel 1896, pub­
blicato dalla Libreria Hachette con i l titolo La Sicìic — Impressions dii préient et dii passe, e, in tra­
duzione italiana, l 'anno successivo a cura ilegli editori Fratelli Treves di M i l a n o . Le due edizioni , 
identiche per lormato e impostazione tipografica, sono illustrate dallo stesso autore. Il viaggio di 
(Jaston Vuil l ier iniziò nel marzo del I89 ì , come può dedursi dalla data posta a l l ' in iz io del primo 
capitolo della sua opera. 

H É L È N K ' l ' u Z K f , Viaggiatori Stranieri in Sicilia net XVIII secolo, Sellerio, Palermo 1988, p. 87. 
" J E A N H O U K U Voyage pittoresijue des Isles de Sicile. de Malte et de Lipari, Paris 1782. 

N A D L Z D A Pi:'l"Ri;si-:viK, // viaggio, i viaggi, m IM Sicilia di fean Houel all'Ennitage, Sicilcassa 
Palermo. 1989, p. 25. 
" F R A N C E S C A D I M Ì C F . I J , Introduzione in Memoria e Storia, C o m u n e di Palazzo Adriano, Palazzo 
Adriano, 2U(J2, |pp. 8-9J. 
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L a g o n n a descr i t ta d a H o u è l è pampinija, i l corset to b a l e n a t o c i o è r i n ­
f o r z a t o d a stecche c ^ern , i l m o d o d i s t r ingere c o n i n a s t r i la m a n i c a a p e r ­
ta per lasc iare us c i re la s t o H a s b u f f a n t e d e l l a c a m i c i a c i d e n t i c o a q u e l l o d i 
P i a n a . U n a d i f f e r e n z a : a P i a n a le m a n i c h e {sarebbe più c o r r e t t o s o p r a m a ­
n i c h e ) c o p r o n o i n t e r a m e n t e i l b r a c c i o : 

L 'abi to che portano sotto consiste i n u n a go nna m o l to a m p i a , 
d i stoffa pregiata, e u n corpetto con stecche d i balena mol to stret­
to i n vita che si al laccia dietro; m a solo u n a metà delle m a n i c h e 
c del la stessa stotìa del ia gonna ed è tenuta da nastri che str ingo­
no i n basso i n quattro p u n t i diversi la m a n i c a del la c amic ia , che 
forma così degli sbufìì. L e spalle sono coperte da u n colletto m o l to 
a m p i o e arricchito da r i c a m i e da u n bel l i ss imo merletto che scen­
de sul petto, dove è nascosto dal velo |...|" (hg- 23). 

I l v e l o si p o r t a d i v e r s a m e n t e n e l l e d u e c o l o n i e : a P i a n a sqepi si d i p a n a 
m o r b i d o d a l l a kfza f r e n a n d o s i ai f u o c h i d e l brezi. A P a l a z z o i l v e l o si 
i n d o s s a i n d u e m a n i e r e : la p r i m a 

u n velo o u n crespo l u n g o tre braccia e tre quar t i , cioè più d i quat­
tordici p i e d i . Fissata ad un'estremità a l la testa, esso v i g ira tu t t ' in -
torno passando sotto i l mento , poi scende dì n u o v o f ino al petto e 
passa dietro, dove si attacca circa a l l ' a l tezza del l 'anca sinistra. 
L 'altra estremità, ornata da u n a frangia d 'oro, rìsale al dì sopra del 
braccio, con la frangia i n fuori e pende per u n a l u n g h e z z a d i sei o 
otto p o l l i c i 1...]'''; 

la s e c o n d a ìn c u i i l v e l o n o n passa sotto i l m e n t o e v i s to d a d i e t r o l a 
parte c h e p e n d e d a l la to destro d e l c a p o si a p p u n t a n e l l a m a g l i a s i n i s t r a 
d e l brezi m e n t r e la par te che scende d a l la to s i n i s t r o si a l l a c c i a n e l l a m a g l i a 
destra d e l brezi c r e a n d o u n g i o c o c h i a s t i c o (fìg. 23 ) . 

L a b a m b i n a a p p a r t e n e n t e a l l ' a r i s t o c r a z i a i n d o s s a i n m i n i a t u r a l ' a b i t o 
d a g r a n d e c e r i m o n i a d e g l i a d u l t i (fatta e c c e z i o n e per i l ve lo) i n v e c e a 
P i a n a q u e s t i c a p i ( c o p r i c a p o , m a n i c h e , f i o c c h i , c i n t u r a ) s o n o e s c l u s i v i d e l 
c o s t u m e n u z i a l e . I f i o c c h i c h i u d i m a n i c a d i o r i g i n e t a r d o r i n a s c i m e n t a l e 
p r o b a b i l m e n t e a n c h e a P i a n a e r a n o i l r i c c o o r n a m e n t o d i u n a b i t o c h e f i n o 
a l l a fine d e l '700 c o r r i s p o n d e v a a q u e l l o d i g r a n g a l a i l c u i u s o g r a d u a l ­
m e n t e p o i è stato l i m i t a t o a l g i o r n o d e l l e n o z z e (fìg. 23 ) . 

H o u è l r i trasse le l a v a n d a i e c o n c a m i c i e d a l l e m a n i c h e a m p i e e a b b o n ­
d a n t i c o n g o n n e l e g g e r m e n t e so l levate . A n c h e i n q u e s t o caso c 'è u n a c o i n -

Memoria e storia, up, cit., [p. 12]. 
' M v i , Ipp. 11-121. 
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cidenza con l'abito giornaliero d i Piana. G l i atti dotali d i Piana attestano 
l'esistenza d i «camicie alla greca di casa»*^ usate per espletare le incomben­
ze domestiche; ma sicuramente l ' impaccio delle maniche gon i ì e (a cui le 
donne d i Pa lazzo ovviavano annodando le es t remi tà dietro la schiena) 
avrà convinto le massaie d i Piana a soppiantarla, nell 'abito giornaliero, 
con i l g iubbino — xhipuni - {fig. 22). 

H o u è l ritrae anche le donne siciliane di rito latino sia davanti che di spal­
le, pe rché si possa vedere da ogni lato Teflctto del costume; in questa icono­
grafia è rintracciabile i l costume da lutto indossato a Piana i l Venerdì Santo 
dalle donne sposate, i cui pezzi distintivi sono i l manto nero (ménti) c la 
gonna nera ifodhija), animato dai gioiel l i che accompagnano gli abiti di gala. 

Queste si avvolgono la testa e le braccia in un grosso panno di 
tefletà nero, che è più pittoresco dì quelli che ho già descritto, poi­
ché non essendo aderente al corpo, è libero di creare graziosi drap­
peggi I... |. Anche la gonna che esse portano è di stoffa nera; il che 
non impedisce loro di calzare scarpe di broccato dei più vari colori 
i . . . r " ( t ì g . 2 3 ) . 

M a r i a Concetta D i Natale ha segnalato ritratti d i pittori sici l iani del 
X V I I I secolo d i nobildonne siciliane adornate da moni l i dell 'epoca tutto­
ra sfoggiati dalle donne di Piana degli Albanes i . N e l ritratto, Stefania 
Valguarnera, Principessa d i Leonforte e Scordia, presenta orecchini a 
girandole e una varietà d i ornamento nel busto dell 'abito: i m richiamo al 
ricamo floreale in oro su rete che riccamente adorna le sete degli abiti d i 
Piana degli Albanesi (fìg. 25). In Young woman in white dress against e lan-
dscape''^ d i Sir Francis Grant ' ' , un olio su tela, la genti ldonna reca al collo 
u n battipetto in oro e gemme di stile floreale terminante con croce e trat­
tenuto da filo d i raso (fìg. 26). 

Rientra nella stessa tipologia la collana con rubini e diamanti 
dei Victoria and Albert Muscum di Londra, riferita a produzione 
siciliana del X I X secolo, ma tla ricondurre verosimilmente alla 
seconda metà del X V I H " . 

' Archivio di Sialo di l'akrmo. Ani del notaio Demetrio Fetta, voi. 39488, st. VI, Corredo di 
Anionina Schirò, promessa sposa di (iiorgio CiirnesJ | . . . | . 7 febbraio 18(16 in F. Di Miei-1.1, L'abito 
tradizionale snido-albanese nella ciiltitiu europea ne / / contributo defili Albanesi d'Italia allo H'iliippo 
della cultura e della ciriltà albanese. .\tti del XIII Conj^resso Inierna/ionale di Studi Albanesi, 
Palermo 1987, p. 365. 

Memoria c Storia, op. eit., |p. 12|. 

( ì iovane donna vestila di hianct) e paesaggio sullo slontio. 
" Sir Francis tìrant (18(1Ì-I878}, pittore e scultore scozzese. 
* MARIA C O N C K L ' I A D I N A I A L L , Cunelli di Sicilia, Flaccttvio editore. Palermo 21)09, p. 242. 
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A n d a n d o ancora p iù indietro nel tempo in Ritratto di una signora come 
santa Lucia''^ d i Boltratf ìo G i o v a n Antonio^' e nel Ritratto di giovane donna 
veneziana (1505)^' di Albrecht Dùrer^^ le dame portano al collo rrusarjin. i l 
rosario. 

N e l l a ricostruzione filologico-iconografica del costume non si deve 
lasciare nul la d i intentato. L o studioso Ilario Pr inc ipe" invita ad esamina­
re le giacenze del Museo Naz iona le di S. Mar t ino a N a p o l i e de l l 'Archiv io 
Disegni della Biblioteca della Stjcietà Napoletana di Storia Patria intatti: 

1...] Ne l 1782 Ferdinando IV promuove un'indagine conoscitiva 
sull'abbigliamento tradizionale delle classi popolari del Regno delle -
Due Sicilie per ricavare immagini c o n le quali decorare servizi di * 
prestigio d e l l a tabbrica d e l l e porcellane d i (>apodimonte | . . . | . 

" Essendo l'indagine es tesa a tutte le località del Regno in cui le fogge |in:; 
del vestire preseiuassero notevoli shigolarità, anche le comunità Ih); 
arbereshe verranno inserite a [lieno t i t o l o n e l l a ricerca | . . . l . ,jl 
Disposta l'indagine del 1782, come si è detto, e iniziate le rilevazio- . .j,,^ 
ni l ' a n n o successivo a partire d a l l e regioni più vicine alla capitale 
c o m e Terra i l i Lavoro, bisognerà attendere il 1787 p e r a v e r e ie 
immagini d e i costumi pugliesi, i l 1789 p e r q u e l l e degli Abruzzi , i l 
1794 p e r i costumi calabresi e i l 1797 p e r quelli d e l l a Sicilia'" [...]. 

1...1 I depositi dei museo Nazionale di S. Martino a Napoli 
sono pieni di materiali relativi all'indagine sui c()slumi piopolari e ' 
di successive elaborazioni da parte dei copisti e di artisti d i vario •' 

"'^ g e n e r e e d estrazione culturale, alcune d e l l e quali veramente sor- ' ' 'U'^' 
prendenti | . . . |. Si è voluto solo riproporre | . . . | uno dei pochissimi '̂ 
quadri d'ambiente siciliano, firmato d a l Della (Jatta'' e d a t a t o al 
1822, d o v e campeggiano in prinio piano p r o p r i o i costumi l e m m i - -• v 
nili e maschili di villa Idellaj Piana dei Greci, cioè dì Piana degli 
Albanesi (neg.16367) | . . . | ' " . ; 

G l i originali inonocromi, che sono le delineazioni p i ù attendi­
b i l i d e i vestimenti meridionali, \ . . . \o una sorla d i m e t a -

i.-^P^-^.i^LTifJ JÌÌi^ZUi:^- •:r'.K- • \:.-.^f^iXjJ ÌK\ià\K ',^A*'-VÌ-Ì %ltUini. ìU 

" L'opera c esposta a Madrid, Museo Thyssen - Borncmisza. 
Giovan Antonio Bciliralfio (H67'!5i6), pittore. • • 

" L'oj>era si trova a Vienna, Kunsthistorisehes .Muscum. , 
"Albrecht OOrcr (1471-1=Ì2H), pittore. 
'"̂  l lAKIo I 'KINCII'K, / / costume f il suo doppio. Note per una stona iconograjlca dell'abbigliamento 
arhcresh. in l'i'AI-O Kl.Mo - Evis K R U I A , Ori e costumi degli Albanesi. 1. lùtizioni "11 Coscile" 
Castrovillari 19%. 
*̂  I iARio PRiNeri'F, op. cit.. p. 66. 

" Saverio Della Gatta, pittore di corte di Ferdinando I V di Na[>oli (HI di Sicilia), svolse la sua atti­
vità dal 1777 al 1827. 
'" ILARIO FKINCIPF., op. cit.. p. 68. 
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morfosi, e non poteva essere altrimenti per spezzare la rigidità del 
disegno esclusivamente documentano, come era nelle richieste del 
Re, in funzione di una fruibilità estetica tale da convincere anche in 
numerosi stranieri, francesi e inglesi^'. 

I pittori del re Ferdinando I V dunque consegnarono le immag in i rela­
tive ai costumi sici l iani solo nei 1797 mentre, essendo i l disegno schedato 
sui costumi d i Piana datato al 1822, è possibile supporre, nell ' intervallo tra 
le due date, l'esistenza d i qualche altro. 

II d ip in to del pittore Saverio De l l a Gatta reca la didascalia: Regno di 
Sicilia. Costume di Palermo. Donna di Catania. Uomo e donna della Piana 
di Greci. Donna di Siracusa. En t ro un paesaggio rupestre si stagliano al 
centro tre figure che avanzano lentamente: una donna avvolta da u n 
ampio manto nero, la coppia d i Piana dei Grec i . L a giovane con corpetto 
sulla camicia bianca incede con passo regale, busto eretto e fiero. L 'or lo 
della veste si slarga, ondeggia alle caviglie sottili. H a indosso quei capi che 
verosimilmente risalgono all 'epoca della immigraz ione i n Italia {brezi, 
keza., linja, sqepi); l 'uomo impugna le armi forse appartiene al corpo degli 
stradioti., soldati albanesi in Italia (sec. X V - X I X ) infatti le ragioni della 
geografia e l ' instabi l i tà polit ica dei tempi designavano i l Regno d i N a p o l i 
e la Sic i l ia come approdo privilegiato per questi u o m i n i d'arme (fìg. 27). 

I l d ipinto eseguito per «divoz ione del Conte D . Federico Manzonc™ 
della Ci t t à della P iana . — A n n o 1814» e l 'arazzo custodito dalla famiglia 
Sch i rò rientrano nella cosiddetta Poetica dei padri: gli Arbereshe ineluttabil­
mente separati dalla madrepatria esaltano in letteratura e nelle arti figurati­
ve la grandezza della loro origine. Particolare calore contiene la riconoscen­
za per i l principe G i o r g i o " « m u r o d i difesa dei crist iani» e per la cfifcsa dei 
fedeli - prostas ìa ton p is tòn (Paraklisis) — la Nostra Signora dellTtria. 

Il quadro commissionato dal conte M a n z o n e , firmato Sac. Petrus 
Prosfera delineavit^ riporta d i fronte un'architettura che è un insieme di 
solidi pur i , una folla di devoti con i loro abiti t radizional i rivolta con gran­
de fiducia verso la Madre venuta dal mare su spalle umane che l i guida 
nella loro peregrinazione nelle vie delFcsi l io. In basso si legge una iscri­
z ione bihngue, in italiano e in greco: 

Traslazione della miracolosa imagine di Nostra Signora 
deirOdigitria fatta da' nobili Albanesi, i quali venerandola come 
Guida della religiosa loro emigrazione in questo Regno di Sicilia, 

ÌBIDEM. ' 

Federico Manzone (1746-1818), avo del conte Tommaso Manzone, fondatore dell'asilo infantile. 
Giorgio Kastriota Skanderbcg (1405-1468). 

242 



// costume tradizionale femminile di Piana degli Albanesi: fonti iconografiche 

nel fabbricar ia Città della Piana un tempio eressero, ove con sagra 
e solenne pompa la riposero in monumento di lor pietà, trasporta­
to nel 1488. 

Anche Giuseppe Schi rò nella sua monumentale opera descrive l ' i m ­
magine e ci da notizia di una sua incisione in rame purtroppo trafugata. 

Era il Manzone devotissimo alla Vergine Odigitria, e per propa­
garne i l culto, al concittadino sac. Pietro Prosfera, \\e inca­
rico di disegnare ima interessante immagine, incisa in rame da 
I^ranccsco ( ì ramignani nel 1814, che rappresenta la traslazione del 
quadro storico della Protettrice di Piana, per opera dei fondatori 
della Colonia, ed in cui figurano ben ventiquattro personaggi di 
ambo i sessi e d'ogni età e condizione, nei costumi nazionali, com­
presi alcuni sacerdoti in paramenti sacri secondo il rito greco. N o n 
si ha più notizia del rame di cui si tratta, già parecchi anni addietro 
offerto in vendita, per lire cento, al cav. Vincenzo Zalapì, i l quale 
non volle acquistarlo, perché ebbe a riconosceme la provenienza 
furtiva^' ((ìg. 28). 

L ' a razzo S c h i r ò r iproduce le nozze di S^anderbeg, {Dasma e 
Sf{ènderbeut). Su l lo sfondo un'architettura islamica, la coppia d i sposi a 
cavallo col corteo, tra due al i d i folla festante si intravedono donne con i 
costumi d i festa d i Piana e un papàs''' d i spalle, con i capelli lunghi e l 'abi­
to canonico {^alimdphion^^e ràzon^^) (fig. 29). 

Frederick Leighton^'' a partire dal 1860 ca. espose nel l 'Accademia Reale 
di L o n d r a alcune opere con soggetti tratti da leggende italiane e orientali 
tra cui Pavonia (1858); Odalisca (1862); Biondina (1879) avvolte da cami­
cie "alla levantina"con valenze diverse: la camicia di Pavonia intiuadrata 
di spalle nella sua staticità da posa plastica rivaleggia in fierezza con lo 
sguardo profondo d i colei che con maes t à la indossa; Odalisca è una riela­
borazione in chiave sensuale delia camicia nel gioco del vedo e non vedo; 
nella mol lezza del « panneggio bagna to» e nella profusione delle maniche 
disegnate da linee flessuose che si rilassano, immerge in una atmosfera da 
sogno languido; Riondina nel candore delle maniche ariose d i tela d i l ino 
che si increspa è specchio d i un ' an ima semplice (figg. 30-32). 

'̂ GlUSI'J'l'l-: Sc i I lKÒ, Canti tradizionali, Napoli V}2Ò (r. a. C^omunc ili l'iana degli Albanesi, 
Palermo 1986), Cenni sulla origine e fondazione delle colonie albanesi in Sicilia, p. C X X . 
'̂ Sacerdote. 

^ Copricapo cilindrico nero dei sacerdoti, dei diaconi e dei vescovi. 
" Mantello molto ampio con maniche larghissnne, aperto liavanli, di colore nero che M nitlossa 
sopra la tonaca. 
* Frederick l^iqhton (1830-1896), pittore e scultore inglese. 
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N e l l ' o l i o SU tela intitolato L'orfana^' d i Toma Gioacch ino la donna di 
profdo che riempie la scena indossa un gippone nero. Questo capo divie­
ne indispensabile nell 'abito giornaliero. Elemento pratico e piij pesante 
per l ' inverno; sobrio per le donne non p iù giovani cn i/oguc ed elegante 
nella versione d i velluto o seta. . .^^^v^ • . , . 

Anti tesi inconcepibile formarono per Vui l l i e r le sfarzose costumanze di 
P iana degli Albanesi in confronto alle miserie del paese allora presenti. 
C>o.sì nel capitolo V della Sirilc ebbe a esclamare: «C^he storia importante 
quel la delle colonie siculo-albanesi!"^». 

Raggiunse Piana servendosi d i una carrozza guidata dal fido cocchiere 
G i r o l a m o , accompagnato dairingegnere Cìounot , un connazionale che 
ormai da tempo viveva a Palermo. L e vie erano affollate; davanti alle porte, 
afìacciate alle finestre, vedeva « d o n n e e fanciulle belle in viso e vestite in 
una foggia assai caratteristica»^". Osservava anche «file d ' uomin i seduti 
lungo i m u r i » , come avrebbe saputo poco dopo, disoccupati, vecchi anzi 
tempo che «aspe t t ano l'ora del Fascio»'". Vu i l l i e r de l ineò le donne di Piana 
in ogni dettaglio. N o n solo spose come regine (figg- 33 e 37) e fanciulle che 
profumavano come fiori del corteo nuziale (fìg. 36) ma anche donne con 
l'abito giornaliero. C o n taglio realistico passò dalla anziana con i l volto pal­
l idiss imo e rigato, che saettava la sua iperbolica mestizia (fig. 38), alla 
donna con le labbra carnose e carnagione olivastra che con la mantell ina 
peshtroj, copriva la nera fame (fig. 39); dalla giovane con lo sguardo furbo 
che enfatizzava i l suo portamento con una leggera torsione del busto c con 
un naturale gesto di accarezzamento del volto (fig. 35) al t]uadretto chiasso­
so della fontana, uno dei pochi moment i d i ritrt)vo: colpiscono tre sguartli 
quel lo della bambina in pr imo piano e que l l i delle due massaie che contra­
riate coprivano la bocca con la mantel l ina bianca (fig. 34). '. 

\ . . . \n una popolazione di appena 9000 abitanti, Piana dei • 
Greci contava un fascio di 2500 uomini e di t|uasi 1000 donne in tei- • 
ligeniissime, che parlavano in pubblico con vera eloquenza''. -

" G I O A C C H I N O T O M A (1836-189Ì). L'otfana. ÌH(>2. olio su lela. ('ivica Galleria D'Ane Moderna E . 
RF-STIVO, Palermo. 

' " G A S T O N Vuil.[.li;u,SiciU-. Imprtssionsdu pri-u-iU tt àu passe. I-Vaielli Treves lùlitori, Milano 1897 
(r a. La Sicilia, lon un saggio inirodiittivo di Rosario Duca e un inserto di 16 tavole di Salvatore 
Fiume. Società l'dilrice EPOS. Palermo 1982. p. 148). 
'"Ivi, p. ISI. 

Si (ratta dei Fasci Siciliani o Fasci dei I^ivoralori (1892-94). moviinenlo politico sindacale dì ispi-
ray-ione soci.disia elle cercò di avviare protonde traslornia/ioni soci.di per riscattare dalle loro mise­
re condizioni i contadini siciliani, il lascio di Piana era direno da Nicola lìarbalo, medico e poi par­
lamentare swialista. 

ArxJLFO ROSSI, L'agitazione iti Sicilia. Edizioni La Zisa, Palermo 1988, p. 67. 
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Vui l l i e r ci porta in mezzo a queste donne che partecipavano a comiz i , 
facevano dimostrazioni pacifiche per le vie d i Palermo accoccolandosi a 
mangiare finocchio selvatico cotto nell'accjua davanti a «coloro che abita­
no nei grandi palazzi e che le lasciano mori r d i lame»"-; donne coraggiose 
«faranno con i loro corpi un baluardo ai marit i ed ai padri; esse si faranno 
a m m a z z a r e » ' ' ' donne affamate e soprattutto con i figli affamati «divente­
ranno lupe»"\r cita anche un episodio pubblicato dal Giorna le d i 
Sici l ia che dà l i d c a della loro «digni tosa fierezza» ": una madre rifiutò 
categoricamente l 'elemosina pur vedendo languire i suoi tigli da diversi 
g iorni . L o Sch i rò dà una difTusa descrizione di questo stato doloroso: 

M a disse bene chi disse per il primo/che l'erba peggiore è i l cap-
pello!/Al contrario, il misero contadino/senza speranza c senza 
conforto/vede i figlioletti scalzi/e nudi e squallidiyi quali dal pian­
to notte e d ì / n o n cessano mai per un tozzo di pane./Gli si strappa 
il cuore; ma n o n sa/ che cosa fare, ne a chi raccomandarsi/In casa ; 
non ha più nul la /s ì che un rovo da ogni parte/tutto all'intorno 
puoi passarvi/senza che s'impigli; poiché tutto/ vendette a vile 
prezzo/ nell'anno stesso delle sue nozze I-..1''''. 

M a nonostante g l i affanni quot id iani , i conati d i ribellione, la dispera­
zione e la sete di vendetta l ' an imo delle donne non era inaridito: adorna­
te come matrone trasmettevano intatto ai loro figli u n patr imonio spiritua­
le d i d ign i tà e bellezza che neppure la miseria riusciva a reificare. A l l ' o r a 
in cui i l crepuscolo calava lentamente dal cielo Vu i l l i e r lasciava i l «s ingo­
lare vil laggio, ove le vesti dorate nascondono la miseria p iù squall ida»"^ 

Ecco quanto riporta i n merito Rosario L a Duca''^ nel saggio introdutt i­
vo alla ristampa anastatica dell 'opera dei FrateUi Treves: 

1...1 Quelle su Piana sono forse le pagine più belle del libro, in 
quanto Vuillier i n esse dimostra di aver compreso in pieno la 
Sicilia, con la sua ricchezza, ma soprattutto con la sua estrema 

; povertà; con i grandi contrasti sociali e le hjtte per tentare di muta­
re una situazione ormai divenuta insostenibile; con le spontanee 
rivolte dei contadini c le dure immediate repressioni. , 

-.•Ui.: sTio • :n;."?!;'r- 'fl^.iì.ii ;.n:3hL.ìj- i .U >i> 

GASIT>N V u i L U E R , Op. cit.. p. 157. -->li^ VAA î ^w.̂ ^V ; U >i,.:s..iii^. i - ' ^ ^ ^ ^ V - l ^ ^' Oii::^><^i' ;ii 

IBIDEM. 

"Mvi. 162. 
Cfr. GIUSEPPE S C H I K Ò , Opere, a cura di M . Mandala, IV; Te dhcu i liuaf |cant(. 1, vv. 21()-224i, 

Rubbettino, Soveria Mannelli 1997, p. 17. 
G A S T O N V U I L U E R , O/T. cit., p. 158. .y. - s;->- -JfsiSi ---^ ; 

Rosario La Duca (1923- 2008), storico dell'arte. / , / ; { ^ T . . . ^ ; / . 
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Si è improvvisamente accorto che la Sicilia n o n è soltanto «la 
terra superba dalle rive incantate e dall'augusta bellezza», ma 

-̂ . anche una terra amara, bagnata dal sudore e talvolta dal sangue dei 
contadini, e intuisce che lo sarà ancora per molto tempo'''. 

Per quanto riguarda le i l lus t razioni {Siciliana di Piana dei Greci, Alla 
fontana di Piana dei Greci, Costume giornaliero delle donne di Piana, Una 
fanciulla di Piana, Siculi-Albanesi in vestimento nuziale e in costume da 
festa, Una danna di Piana, "Ho fame") la carica veristica è accentuata da 
brevi didascalie taglienti {"Ho fame"; File d'uomini seduti lungo i muri; Si 
aspetta l'ora del Fascio ) che aiutano a decodificare l'opera (figg. 33-39). 

A differenza di altri viaggiatori-pittori del passato o suoi con­
temporanei, Vuillier n o n si limitò a tracciare dei frettolosi appunti 
grafici da rielaborare in un secondo tempo, ma portò a termine dei 
disegni, definiti in ogni loro particolare, lien rispondenti alla realtà. 

N o n si tratta della solita iconografia di rito, perché le immagini 
delineate dal Vuillier costituiscono un vero e proprio filo condutto­
re per la definitiva stesura del testo, ricordandogli i luoghi e i per­
sonaggi che egli ha ritratto. 

Nella raffigurazione di ambienti n o n si nota mai alcuna riela-
borazionc di natura romantica o la soppressione di elementi che dal 
punto di vista pittorico davano fastidio (fenomeno caro ad artisti 
del suo tempo), ma appare invece una assoluta fedeltà, sicché l'ico­
nografia del volume può considerarsi una validissima fonte docu­
mentaria {...]. 

N e l volume le illustrazioni sono riprodotte ad incisione, in 
quanto la tecnica fotomeccanica di quel tempo n o n consentiva una 
buona stampa con altri sistemi. M a siamo in grado di affermare che 
le immagini originarie, cioè quelle eseguite i n loco, furono costitui­
te da acquerelli 1-..]̂ ". > -; - ^ -

Giuseppe P i t rè nell'allestire la Mostra Etnografica Sici l iana, all ' inter­
no del l 'Esposiz ione Naz iona le di Palermo (1891-92) presentava nella 
pr ima sezione i costumi in primis que l l i d i Piana degli Albanesi (allora 
P iana dei Greci)^' . L'artista Alcardo Terzi^^, eseguì per i l catalogo il lustra­
to della suddetta mostra dei disegni or iginal i : uno con due donne che 
indossano i l Costume nuziale di Piana dei Greci l 'altro con / / manto ed il 
costume giornaliero delle donne albanesi e una tavola con Gioielli femmini-

G A S T O N VUILLIF.R, r//., p. 1 I. -J • --- ^-^ 

Ivi, pp. 19-20. 
G . DF.MF.TRA SCHIRÒ, op. cit., pp. 92-95. 

Aieardo Terzi (1870-1943), illustratore, grafico pubblicitano e pittore. 
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li di Piana dei Grec i , S. Fratello e Cesa rò , riprodotti a z incot ipia , dallo 
Stabil imento Artistico Turati d i M i l a n o . 

D a l disegno con Ì costumi nuzia l i si notano due accessori indossati 
impropriamente rispetto all 'uso consolidatosi in tempi recenti: la mantel l i ­
na è assolutamente assente dall 'abito delle nozze e il fiocco a due petali d i 
seta ecrij che scende in senso verticale nella vita d i una delle donne si è stabi­
l izzato come fiocco posteriore. A l m e n o fino agli anni venti del secolo scorso 
i l fiocco posto sul ventre {shl^o^a te barigli) in tante cartoline d'epoca si pre­
senta come l'attuale fiocco posteriore a due petali d i seta ecrù ricamato in 
oro. Verosimilmente si indossavano indifierentemcnte sia t^uest'ultimo sia 
shkfìka te barkii., come mostra la zincotipia pubblicata nel catalogo di Pi t rè . 

Bisogna ancora notare che l'attuale veste nuziale corrispondeva al l 'abi­
to d i gran gala e, qu ind i , era indossato anche fuori dal contesto nuziale in 
occasioni di particolari so lenni tà , e i n questo caso verosimilmente era 
accompagnato dalla mantell ina. C i ò è confermato anche dagli atti dotali 
dove vengono elencati «due para d i m a n i c h i » , anche cinque copricapo e 
cinque o sei camicie alla greca. Il numero dei capi attesta che essi erano 
soggetti ad usura e conseguentemente ut i l izza t i non solo nel giorno delle 
nozze come avviene oggi. 

Aieardo Terzi per dare un' idea dei gioiel l i d i Piana dei Grec i ne dise­
gna quattro: 

1. Scudo di cintura siculo-albanese di Piana dei Greci, rappre­
sentante S. CJiorgio che uccide i l dragone; 2. ('intura siculo-albane­
se di Piana dei Greci, con la figura della Immacolata sullo scudo; 
3-4. Collane siculo-albanesi con fiocchi d'oro, dai quali pendono 
medaglie con smalto e filigrana' (figg. 40-42). 

L a lezione d i Pi t rè è tenuta presente da Lamberto Loria"* che nel 1911 
diresse la Mostra Etnografica all ' interno del l 'Esposiz ione Internazionale 
di Roma per i l cincjuantennio d e l l ' U n i t à d'Italia. Ne l le raccolte del Museo 
Naz iona le di Ar t i e Trad iz ion i Popolari d i Roma trovano una speciale co l ­
locazione i gioiel l i s ici l iani e in particolare g l i Ori di Piana'\ nel man i ­
festo realizzato da Gal i l eo Chini^ ' ' , dove sono raffigurati u o m i n i e donne 

' Catalogo illustrato della Mostra Etnografica Siciliana ordinata da (ìiuseppe Pitrè, Palermo IS92 (r. 
a. Arti Grafiche Fil i Giordano, Palermo 1995, p. 13). 

I.amberlo Loria (1855-1913), elnogralo ed esploratore. 
" Li riterimento al tatto che vcngon<t indossati dalle donne di Piana (non esclusivamente con i 
costumi tradizionali) e non perché venissero qui realizzati, trattandosi di opere prodotte dalla mae­
stranza degli orafi palermitani di cui [>er lo piìi recano i marchi. 
'"Galileo Chini {1873-1956) pittore, scenografo, ceramista, uno dei protagonisti dello stile Liberty 
italiano. 
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in c ammino nei loro abiti regionali , giganteggia una bellezza giunonica 
nella magnificenza della sua xh'éllona e xhiptini, i l capo adorno di mantel­
l ina, ricoperta d i gioiel l i massicci - i l brezi, i vistosi orecchini a girandole, 
u n rosario a tre fili di grossi grani e due anelli ingemmati — (fig. 43). 

U n a pregevole testimonianza figurativa è custodita i n una cartella della 
Biblioteca del Museo Archeologico di Palermo contenente alcune cromo­
litografie eseguite per conto di An ton ino Salinas". Il Salinas concepì una 
Descrizione delia Sicilia'^, dedicata alla regina E lena , suddivisa per provin­
ce, a iniziare da Palermo che non vide la luce. N e l l a tavola che ci riguar­
da vengono illustrate tutte le tipologie dei costumi t radizional i t c m m i n i i i 
a l l ' i n i z io del '900. Si p u ò ancora ammirare l'abittì del papàs e un 
Efangelario'' data l 'appartenenza degli Arbereshe d i Piana alla tradizione 
cristiana orientale. Immancabi l i i gioiel l i del costume: battipetto, rosario, 
pendenti a cinque lacrime c due rari esemplari d i brezi a placca piatta: l 'uno 
raffigurante i l Sant 'Arcangelo l'altro con San Giorg io Mcgalomart i rc . 
N e l l a fibbia centrale d i quest 'ul t imo appare i l sole raggiato che si ripete 
nelle maglie m o b i l i della cintura**" (fig. 44). u'- - - : 

Tra gli artisti che sono rimasti affascinati dal costume di Piana degli 
Albanesi vi c Ettore D e M a r i a Bergler^' che in Donna di Sicilia in costume 
di Piana degli Albanesi, u n ol io su tela del 1933, dipinge la modella con 
taglio fotografico impeccabile e con eleganza pari al costume che la donna 
indossa, elevandone l ' importanza con una ges tual i tà ricercata ma natura­
le al tempo stesso: sintesi raggiunta con l ' u t i l i zzo d i cromie magistralmen­
te giustapposte a dare una immagine quasi tattile dello sfarzo dei tessuti. 
W punctum barthcsiano è la posa della mano sinistra della donna poggiata 
sul brezi che inanellata preannuncia imminen t i nozze. 

L a donna indossa l 'abito d i gran festa a tre balze nella versione con 
giubbino corredato da colletto e polsini r icamati . 

. Brezi è a corona chiusa con Santa Cristina, appartenuto a Maria 
I... ^ Ferrara-Ferrante sposala Musacchia"' (fig. 45). 

i n . - :-r:.v. ' •• '^--lii 
• Antonino Salinas (1S41-19I4), archeologo, numismatico, direttore del Museo Archeologico 

Regionale che oggi porta il suo nome dal 1H73 al 1914. 
'* 1 .'opera, inedita, è custodita nella biblioteca del Museo archeologico A. Salinas di Palermo. 
" Libro liiiirgico che contiene le pericopi giornaliere dei quattro Evangelisti (Matteo, Marco, Luca, 
Giovanni). 

Z . C H I A R A - M O N I E , / / "CiiUtglio" delle albanesi di Sicilia, III' parte, in I I PliKt, Quaderni del 
Museo Etnografico Siciliano, anno I, n. 3 (Set-Die), Mirror, Palermo 21)00, pp. 41-42. 

Ettore De Maria Bergler (ISSO-1938), pittore italiano. 
" I D E M , / / Cintiglio delle albanesi di Sicilia, in 11. PORF' . , Quaderni del Museo lùnogratìco Siciliano, 
Anno I. n. I (Gen-Apr), Mirror, Palermo 2000, p. 16. _ 
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N e l 1934 Rita Calderini'^' pubb l i cò per i t ipi della Sperl ing e Kupter d i 
M i l a n o l'opera / / costume popolare in Italia illustrata da magnifiche qua­
dricromie in carta patinata dell 'abbigliamento regionale; due di esse erano 
dedicate ai costumi festivi d i P iana dei ( ì r ec i . N e l l a tavola 166, Donna di 
Piana dei Greci, l'artista contcrisce d i n a m i c i t à alla figura grazie alla postu­
ra della mano sinistra che solleva lievemente la veste lasciando intravede­
re la sottogonna bianca. N e l l a tavola 167, Costume festivo di Piana dei 
Greci, la donna ha un atteggiamento rigido e attraverso le linee seghettate 
del grembiule d i p i zzo nero traspare la doratura delle due corone ricama­
te a tombolo (figg. 46-47). 

Per le celebrazioni del V Centenario delle colonie albanesi di Sic i l ia 
(144S-1948), l 'Ente Provinciale per i l Tur ismo di Palermo ha diffuso alcu­
ne cartoline in cu i i l pittore con pennellate alacri e vivaci ritrae realistica­
mente "ragazze manich ino" nei vari costumi t radizional i entro scorci 
caratteristici (Piazza de l fOdig i t r i a . Cattedrale d i S. Demetr io M . , ecc.). 
Interessante nonostante l 'essenzial i tà la resa degli squarci prospettici 
(figg. 48-50). : . . 

Antonietta Raphael Mafai'*' negli anni cinquanta fece un viaggio in 
Sic i l ia e, nel 1952, i m m o r t a l ò , in un olio su tavola, una donna di Piana 
degli Albanesi , Compagna Assunta, e come scrive lei stessa sul retro del 
quadro: L'ho dipinta mentre mi raccontava il tragico evento dell'eccidio di 
Portella. 

U n incrocio di mani a raccontare la tragici tà dell 'eccidio di Portella 
delle Ginestre in un film pittorico nodoso, nervoso, vangoghiano delle 
storte del costume giornaliero; un volto scavato che tace ma al suo posto 
urla l ' ingiust izia la tecnica arrabbiata della Raphael che è proiezione di 
uno stile da bestia selvaggia (fìg. 51). 

Il costume femmini le è stato impiegato anche in pubbl ic i tà . E i l caso 
del biglietto postale del 1930 con reclame òcWAcqua Angelica e della Ferro 
China Risieri (fìg. 52) o delle locandine per promuovere la Sic i l ia in cui 
assieme al carretto sicil iano e al tempio greco compaiono i costumi di 
Piana (fìg. 53); ancora delle figurine Liebig del 1950 (figg. 54-55). L a .serie 
completa comprendeva sei cromolitografie sui costumi della Sic i l ia e due 
di esse propongono i costumi di Piana dei Greci**. N e l 1966 l'artista M a r i o 
Puppo"'' ha firmato un manifesto pubblicitario in occasione della sagra di 

Rita ('aldcriiii {IS99-1975), discgn.ilriif di moda c tigurinista. Collaborò anche alla rea li/./azio­
ne di film c sceneggiali televisivi. 
" Antonietta Raphael Mafai ( IS9T-1975), pittrice e scoltnce di origine lituana. 
" G . D K M E [ R \, op. cit., p. 101. 

* Mario Pnppo (1905-1977). 
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primavera ad Agrigento. Su un fondale b lu cobalto si leva una colonna 
dorica e un mandorlo i n fiore dilata petali d i costumi tradizionali s t i l izza­
ti fra cu i non poteva mancare la ncilona (fìg. 56). N e l 1986 l'Istituto 
Poligrafico c Zecca dello Stato ha emesso u n foglietto erinnofilo per la 
X L I Fiera del Mediterraneo Palermo (fìg. 57). 

Art is t i , piij che mai i n questo mi l lenn io , sono coloro i n grado di scan­
dagliare ab unis le latebre dello spirito arbè'resh per stabilire un materiale 
di contatto c sviscerare la meraviglia della differenza: non come segno di 
sottrazione ma diversi tà significativa, esaltante e arricchente in un univer­
so omologato, normale e forzato. Celebrare artisticamente la tradizione è 
forse la forma p iù aggiornata contro i l potere dell 'universo normale. Il 
futuro appartiene a chi ha i l coraggio dì essere differente. 
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" Cfr. CRISTINA G I O R G R I T I , Manuale di storia del costume e della moda. Camini, l'irifi/.c 1992, p. 
218. 
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d r . l'iALO El.MO'Ev[s ICKUIA, Ori e costumi de^t Albanesi. II. Edizioni II Coscile, Castrovillari 
1996. p. 676. 
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