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TONOS - SEMADION - PHONE ; (Phond-intervallo)

I segni musicali principali sono 16 pid 1'ISON che ripete la nota pre-—

cedente.
PHONAI ANIOUSAI PRl G
SEGNI ASCENDENTI  °ONO e
Nome figura ~ val.diastem.individ.(phone)

to oligon — 2a

B oxeia i 2a

e petasthe o’ o 2a

to kouphisma P " _ 2a

TO pelasthon s N 2a

ta dyo kentemata W = . 2a

to kentema _ % - 3a

e ypsilé Z " 5a
PHONAI KATIOUSAI —
SEGNI DISCENDENTI

o apostrophos > " y 2a

oi dgo sundesmoi(dyo apostrophoi)>> " 2a

to elaphron ' . 3a

e chamil® > = _ 5a

e aporrod S e 3a (1+1)

to kratemayporron : " x+ 3a (1+1)

CORPI E SPIRITI
SOMATA KAI PNEUMATA

La notazione bizantina & raffigurata dai teorici a un corpo xnnxiz'
vivente dotato percid di spirito oltre che dei sensi (5 sensi ).

&) to ison - [ o .0
Non & ne corpo nd spiritojda qialche ms,2 posto tra i corpi. Ripe-
te la nota precedente.Dai teoretiwvil ® tenuto quale fondamento,-bgse-
senza la quale non vi & intervallo (I1 significato ultimo & un traslato)
¢ & yporrod f v N 3a(1+1)
, Non & nd corpo nd spirito.Le stesso & da dirsi del kratemayporron;

SOMATA  ANIONTA
CORPI ASSENDENTI

to oligon —_
e oxela g
e petasthe ./
to kouphisma c—
to pelasthon —

' (ta dyo kentemata) w
< SOMATA




SOMATA XATIONDA

CORPI DISCENDENTI
0 apostrophos : >
oi dyo syndesmoi (dyo apostrophoi) >»

)

PNEUMATA ANIONTA
SPIRITI ARSCENDENTI
to kentema

‘.
e ypsile <
PNEUMATA XKATIONTA
SPIRITI DISCENDENTI
to elaphron A
e chamile X

SYNTHETAI PHONAI .
SEGNI COMPOSTI

Per avere gli altri intervalli oltre quelli dati dai neumi semplici
8i usa combinare tra loro questi ulbimi. A tal riguardo sono da tener
presenti le osservazioni seguenti:

IComposiziong tra e oppi e
spiri+ti

a) Ogni corpo pud star da solo.

b) gli spiriti non possono stare da soli,ma necessitano di un corpo
con cui fare composizione.

c) I kentemata benched corpi nei mss. si trovano uniti a corpi o a
composizioni tra corpi e spiriti.Il loro wvalore disstematico perd non
fa mai composizione nel senso che 1'intervallo risultapte sia unico ed
eseguito percid per salto. Il suo valore & sempre aggiunto a quello del
neuma semplice o composizione di neumi ascendentéd o discendenté.L'espres
Sione numerica della progressione degli intervalli & =x + 1 intendendo
Per X un qualunque intervallo ascendente o discendente,

(musica bizantina moderna:distinzione circa 1l'esecuzione)

Nelle composizioni tra spiriti e corpi per la valutazione dell'in-
tervallo risultante bisogna tener presente che

d) se lo spirito 2 posto a fianco #%(a destra di chi legge) oppure
all'estremitd sumeériore destra £ il corpo perde il suo valore diastema-
tico dando perd alla composizione la sua qualita o meglio il suo valore
chironomico intendendo per valore chironomico finchd non-si & trattato
specificatamente,valore ortografico,dinamico e ritmico.Conseguentemente
il valore diassematico dells composizione & quello dello spirito come se
.fosse "solo. ’

e) Se 1lo spirito & posto sopra il COoTrpo oppure sopra verso sinistra
allora il valore diastematico della composizione & il risultante dal
computo del valore diastematico dede corpo e dello spirito.Il valore chi
ronomico della composizione @& Sempre quella del corpo.

f) Se uniti ad un corpo sono FX® sSpiriti bisogna distinguere:

a) se uno degli spiriti & posto a destra e l'altro sopra il cory
Po,1il corpo perde il suo valore diastematico in quanto si suppo
ne che faccia combinazione con lo spirito posto a fianco,Bo spi
rito posto sopra viene considersto anch'esso a destra.

2)se i due spiriti sono posti sopra allora nel computo della dia




stematia bisogna considerare l'intervallo ampohe del corpo.
3) in ambo i casi il corpo o i corpi che entrano nella composi-
zione conservano il loro valore chironomico.

g) il kratema *¢bnsiderato un corpo per essere composto da una pe-
tasth® e la diple,pud percid far composizione con gli spiriti.Essendo
perd m il kratema un segno privo di valore diatematico il valore risul-
tante della composizione e quello sei segni agg*iunti siano essi spiri-
ti che corpi.Ill valore del kratema & semplicemente chironomico.

COMPOSIZIONI TRA CORPI E CORPI
Un corpo potrd far sempre composizione con un altro corpo.In tal ca:
so i loro valori diastematici,quando non sono contrari,e quelli chirono-
mici si assommano.

Composizionk# tra corpi e ISON

L'ison posto sopra un corpo ascendente distrugge il valore diaste-
matico di questo conservanso perd quello chironomico.

Nelle composigioni in cui figurano i kentemata questi conservano il
proprio valore diastematico,in tgl caso l'espressione x + 1 vale o+l.

Osservazioni

Quanto abbiamo sin qul detto vale in genere sia per i segni ascen-
denti che per quelli discendentij;soltanto ¢ da notare circa questi ulti-
mi che le =zmyrsizizxi combinazioni loro sono in numero pit ridotto che
non quelle che si ottengono con i segni ascendenti.

@irca l'ypoweod & da osservare che non essendo questo segno né corp
po nd spirito la sua posizione nelle composizioni & quella di aggregato
aggiunto.Nella musica bizantina antics non si trova mai soloj;conserva
sempre ¥x il suo valore diastematico eccetto in caso in cui viene aggre-
gato al piasma per formare il seisma che somno due segni chironomici.

Come #i vede la sua posizione & simile ai kentemata

W rarma -\ Ml

Come complemento alle combinaziong tra i neumi gemplici bisogna
aggigngere le combinazioni pil complesse ottenute mediante la riunione
di/gogbinazioni semplici,legate tutte da un grande segno(mega gggggigg)

La complessith di queste ultime combinazioni dipende dal mega se-
madion o grande segno o grande hypostasis (megale hypostasis) la quale
% in stretta relazione con lo sviluppo della formola musicale caratteri-
stica. ' , '

Lo studio completo di queste combinazioni/%%guggn%e% es%%%%%o rap-
porto con la struttura,lo schema di compobizione musicale bizantino sa-
ra approfondito quando si parlerd dei megale semadia opp.megalai hypo-
staseis.

MARTYRIAI o CHIAVI _
Onde aver la possibilitd di iniziare la lettura di qualche eserci-
zio con i neumi secondo le regole di composizione sopra date premettiaa
mo qualche cenno sulle chiavi o martyriail
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FUNZIONI DZLLE MARTYRIAI

I canti bizantini sia ritmici che sritmici seguono tutti il siste—
ma modale del quale l'octoechos & l'espressione pil carstteristica.

Le martyrdai nella notazione del sec.XIII e sq. introducono nella
lettura dei singoli eanti o delle formole dgndoci gli elementi necessa-
ri ad une retta lettura secondo le esiggenze del sistensa.

Le martyriai indicano:

a) il modo genersle del canto e conseguentemente la struttura inter—
na nell'ambito del =sistemz modale;

b) una frase,una formolas psrticolares

e) il tono,la nota punto di partenza,dg cuil bisogns inizisre il con-
tegglio del grado o gradi esvreszi dal primo neuma o gruppo di neu
mi del canto. Jp—Ers

Naturalmente queste tre funzioni della martyria’si troveno insieme.
Questo dipenderd dalls posizione della martyria se interns o inizisale;
tivbibiizion dal sistema di scala se per pentacordo (per quinte )

oppure per ottava (diapasdn)
dalle esigenze del sistems generale modale; ) par%i@oiif
dal manoseritto il quale rispecchia sis l'epocaz in cui
® stato scritto che la provenienza sus—-1lo scripto—
rium—’ €CC, 1)
FoRME DELLE MARTYRIAI

"La martyria & una sigla composta di pil elementi.msxi
Tali elementi sono:
a) le prime quattro lettere dell'alfabeto greco scritte in
carattere calligrafico.Indicano la sequenza dei quattro

modi qutenticl. /®- o 4. ) 4. UL Y

b) la parols 77nay7s) mxk scritta per esteso o abbreviata s (7)
Viene aggiunte alle lettere sopra indicate per indicare i
modi plagali.Al posto plagios trit0877vy40ﬁ77u7v4 i usa
porre l'abbreviaziore della parola bargs «¥F— scritta in
carattere calligraficojin molti M35 perticolarmente i pid
antichi tale partola & riportata per esteso, =

¢) un gruppo di neumi designenti 1l'ultdme parte della formola
di intonazione,oppure tutsa la formola di intonazione,det-
ta apechema.Non di redo tutta la martyria @ sostituita dal
la formola di intonazione.

(confrontare le sigle pil particolari in seguito)

TABELLA DELLE MATYIRIAI g s
P e T
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il (s onte 2 —1a r ; i 8T

Bt —goato- : se chinve inizisle sola (fa-do')o
tas Inéﬁﬁfézgggg-g a nota punto di partenza dizmo a
della médeslme martyriai.
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@ome appare chiaro qualsizsi modifica dei neumi che accomagnano la
martyria varia la nots punto di partenza.

PARTICOLARITAY

Alle sopradette forme di chiamvi bisogns aggiungere il = z (leggi
Na Na).Questa chiave & preferita da slcuni modi quali il terzo e il
Barys per le indicazioni interne dei canti.gmaxmzm L'uso pid o meno ac-
centuato dipende dai SS.In genere designa il fa e il do'.Il primo &
ha un ison sopra e desigra ls nots di arrivo.il neuma o i neumi sopra
il secondo 2 indicsno lsa nota punto di partenza per la formola Seguern—
te.E' usato anche come chisve inizisle sola (fa-do')o.insieme ad altr'é.i
liolto usata ® anche la seguente sigla 5 17 .;;z/i sigle(do"'),

A 77 -7 ,in “ p
OPPTTV > 79 < (¥EE ambedue leggi: re-na-nd).E' usata sia come marty+

ria interna che come iniziale.Rende la nota la (re'),~mi-fa-sol-la,

A




RITNMO

Segni esprimentiix
il tempo.

ﬁella musica bizsntina non esiste ritmo mensurato. Il ritmo,alme-
no pells musica dell'epoca immediatamente precucuzelica 'dg noi presa
in esame, & libero

Volendo dare un nome al ritmo dei centi bizentini entichi si potrd
applicare anche alla musica bizentina quello deate dalla scuola di Zole-

sme al ritmo dellas musica gregoriana,e cio®, RIT¥C ORATORIC.Noi pensia-

mo che,a parte la esistenza di particolari forme di poesia entrate nel
repertorio liturgico come/%%ambica,qué&che forma anacreontica pil popo-
lare,eccC.,nella composizione del tropari o pil perticolaremnte degli
idiomela,non sis rimesta estranea la retorica dell'epoca dei primi se-
coli del Cristisnesimo. Le formole musiecali,divise in generi in rels~-
vloue 4é al loro sviluppo melodico e allea attribuzione loro a qualche
parté delltufficiatura,con la loro varieti,anche se legate nella loro
apglidazioné alle parole ad uno schema préstabilita,bene riesconoc ad
esprimere il ritmo estremamente vario ﬁai&awxwhgnxia delle diverse con-
posizioni poetiche liturgiche,. |

Noi crediammc di interpretare in tal senso uﬂ'paSSO di Alessandro
d'Alicarnssso il quale dice che gli oratori per esprimere con pil enfa-
si un concetto eseguono con la voce un intervello di quinta.

La liberta di ritmo pud dimostrarsi anche,e moito faciluente,con
1tanslisi interns dei canti,esaminando cilescuns formola come viene usa-
ta nei diversi csnti,confrontando anche le corrispondenza di esse con
le parole. |

I1 tempo base,il fondadento del ritmo musicale bizentino antico
3 il tempo primo.Gussto tempo_pub perd subire delle mocificazioni per
adattarsi slle. necessarie variszioni nella espresaione ritmico-melodica

del concettommxk poetico-musicale,

—t
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Alle variagzioni ritmico dinamichke della melodis corrispondono segni
particolari.Essi sono relativamente pochi nells musica paleobizantina e
biz=ntin~ del sec,XITII-XIVj;aumentano nell'epocs cucuszelica,
Bgsi sona: -

a) Klacma mikrone o tzalisma = — —T kolo mmid ropa © accanld ad am mowma
0 euilston klasma Gre vwle ot Rowdar
"b) diple 7 —._.'f )‘\mﬂa nolto e motee cht dent enou esu}w»&
N wad, Lm0
¢) kratema (kratemayporron) = ,/ .+&qa>dk;knwme& mwi%h‘fﬂ jascelentt ¢ dalla
gimay = 2 —r Beqno dhw mels A M@W
d) stauros ) ' = o - nomie As. mmekoolie. o pumslne Nerfho. Hporane,

€) apoderms

A~y T A D (@rome) Gidla puvnce ocidhentafe

_Cu_cu_ze 1i_ci_

4) g S T — lcctlensndo .

g)argon = .9 —r R&M&DLO & \
h)argosyntheton - % P T Koo Lumge . snndd accelerslile b mote
i)gorgosyntheton = TS VIRS BENTEY O I mw& gt fruans acceleranoie,

<

I1 tempo dki gquesti segni non & determinatojesso dipende dalla natura,
dal genere di canto in dipendenzs sempre dalla natura del canto bizantino
in genere,dallc stile orabtorio seguito da questa musica,

Non raramente nella stessa frase letteraria e musicalk in un NS.abbiamc
un segno mentre in un'eltro troviamo uno differente o non lo troviamo affat-

to,segno evidente questo che in parte la loro posizione & facoltativa in
dipendenza dalltin%erpretazione del particolare scriptorium o emanuense quar
de questo era anche cantore o almeno s'intendeva di mistca,Altre volte la
posizione o meno di un segno dipende dallo sviluppo della formola in relazic
ne al testo letterario.

Trattandosi dei generi di canto caratteristici la posizione di uno piut
tosto che di un'altro segno & in dipendenza della funzione che aveva quel
segno nells natazione p=leobizentina, ‘

I segni sopra indicati sonc semvnre dati nell'elenco del segni di chipo-
nomia, Sono in realtd segni chironomici solo che il loro valore di espressio-
ne del tempo & pild determinato,

Anche gli altri segni di chironomia modificano il tempo in relazione
al loro significato e vslore nella wuz¥wxx melodia.

Valore

Il klasma indica un piccolo ritardo nella esecuzione della nota,Da qual-
che manuale & detto che aumenta il tempo di meta,
XX La diplé e il kratema (kratemayporron) indicano un tempo pil lungo.La
differenza tra loro sta nel loro valore chironomico,
Lo stauros (abbestanza raro)meXIaxmmwker dexwserwXLXk=x¥k¥ indica anch'es-
n allungpmento della nota sotto o a fianco cui gi trova,E' un segno

_ pfu%%csto dell'epoca cucuzeliga e ndells musica ecfonetica,

L' gpoderma & posto al termine di una frase.zhex¥mVuole allungata la nota
sotto cui si trova.Si trova in tutte le notazioni.Corrisponde al punto di




corona della musica oceidentale,E' posto sotto 1l'ultima nota di una frase
o di un inciso melodico che vuole allungata.ll suo valore corrisponde a
quello della dipld con cui spesso viene scambiato.

I1 gorgon 3> 1'unico segno mxmkmxgex specifico per accelerare il tempo
La sua forma ricorda il gamma maiuscolo iniziale della parola gorgom,In ge-
nere & posto sopra o tra un grupno di neumi il cui tempo deve essere accele-
rato.Da notare che il gorgon ingluisce su tutto i1l gruppo e non sulka singo-
lo neuma su cui pud trovarsi.E' usato gia dall'epoca @ella notazione paleo—
bizantina con il medesimo significato .I1 suo uso trovasi accentuato nella
notazione cucuzelica, ,

Argon, Come segno specifico 3 usato nella notazicne cucuzelica.la sua
forma & quella di un gamma maiuscolo rivoltato verso sinistra.L'uso suo -
si trova gid nei codici vpaleobizentini in cui non =i incontra una forma
caratteristica ma viene segnto con la parola argddn),abbreviata,I1l suo valo-
re & 1l'opposto del gorgon.Signifieca ritardando.Quanto & stato detto =mk
circa la posizione del gorgon vale anche per l'argon,

Gli altri segni prettsmente cucuzelici basta averli nominati.

Da nokare che una modifica del tempo si ha anche con gli altri segni
di chiroiqmia in %uaﬁti l'espressicne dd molti di essi segnolata incide an-
che sul/ri%go? gg %ar%azione del ritmo pud aversi anche guando gquesto non
¢ proprio determinato[%gnpg%%géélari formole inxz relazione al senso del te-
sto letterario che rivesteno

6SEGN I_ DI CH IR _OF OM TA _

Sono dai manhali di musica bizantina chiamati grandi segni-megala se-
madias, grandi hypostaseis megalal hypostaseis.

I1 loro numero varia da MS. a NS, e da tipo di notazione a tipo di no-
tazione.Lo stesso & da dire circa la loro forma.,Nell'epoca in cul trattia-
mo il loro numero ron & grende sia rispetto all'ultimo stadio della notazio-
ne paleobizantina che = quella posteriore cucuzelica,Con questo non wvuol dire
c¢he non esistevano o che sono stati inventati dal Weistores posteriori come
da ta%&ngigngtato detto,I1 loro diminuito uso sta proprio in relazione alla
loro ¥uisx® nella notazione paleobizantina e alle innovazioni da guesta su-
bite che hanno portato alla notazione bizsntina diastematica che rendeva
superfluo 1l'uso di molti segni,Il loro uso diventa pit abbondante nella nota-
zione cucuzelica ove si nota la composizione di altri nuovi che hanno allun-
gata-la lisgta.Su 1 segni cucuzelici diremo qualche cosa in seguito.

Funzione dei segni di chironomia _

Si pud dire che la funziocne del segni di chironomia sia quella di espri-
‘mere una formola,un inciso oppure l= modifica 41 una determinata formola.

Accanto a questa funzione primaria & da porsi 1l'altra implicita nella
formola ~tesss e mercid mel significato del segno quella di rendere il co-
lorito melodico di espressionz che dal capo cantore viene significato dal
movimento della mano (- cheironomia= legze della mano -)

I segni ssrrimenti il tewno,di cui abblamo trasu~to sopra sono conpresi
nelle liste dei segni di chironomia in forza ppropfio della loro Funzione,
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Non & da dimenticarsi che oltre =lla funzione ritmico dingmica e a quella
dai et;rim%re %na forn %N yn ineiso,i segni di chironomia hanmo anche quella
gfﬁp§§3u%ren§egiﬁggeﬂk % forrole e inecisl da esgk sottlintezi o accompagnate
delle nmodifiche nelle formole in relazione o1 lovo concatenamento sacondo lo
gchems genersle della com=nosizione delle melodis bizantine,

Le osservazione fin qul fatte hanno particolare wvalore per la musica biw-
zentine del sec.XI1I e XIV,e ner gge%;%mfééggb%zantinq chen direttanente gl ri-
allaceia a gussta,Biente diciano/delle a ,“gdtQﬁiani waleohizaniine che si
rinvengono in sleuni manoscyitti come la condacaria che passd ned sec,lX in
uso tra gli slevi,Anche per queste vale perd 1l eriterio generale esPresso so-
bra sulla fungione del gegni di chircnomia come indieanti una forwmola,un ineiso
nelodico ed inducenti,alneno salcuniunelle Forsmole mxkm stesse wna variazione
ritmico—~dinamics, ueste fungioni gonersll e le marticolsri xwm yvaustono eviden-
ti nella visione coawplessiva del c¢anto,

1 GEGRI DI CHIRONONIA WELLA MULICA CUQULELI CA.

E* stato notsto da tutti gli stidiosi ohe la nomenclstura del segni di
chironomiz nelitesnocs acucuzelica & pil complessa in quento sltri nomi,altrd
segni altre comvozizionl di seagni comincinsno ad andare in voga.lirea 1 grandi
gegni della notszione cucuzelicea bisoimna tener nresente le segucuil ogssiyva-
zioni che vogzliono zolo accennare ad alcuni svetil del vroblema in guanto
uno studio completo 2 srneofondito non @ otsto fatto ancora da nessuno,

a) Almeno ver le Tormole di genere o%icherarico ghmxxkxX antiche o che scneo

un rimaneggismento delle sniicha,i segni &i chironomis in soprannumero che si
- riseontrono,gmormrayskkes per la maggior parte non sono altro che wsegni indl-

e:ntl formole o ineid! #AekImoymdwxion® prims non determinati da speaci2li segni,
con la comse;uanza ehe i1 numero maggiore del segnl & slzmeno per la magsior
parte di essil nel genere giicheravrico =0lo apparemie,

b) Per ilgenere di canto melismatico nelle comnosizioni che riflettono le
antiche o che usano formole =antiche valgone le oasserva:ioni favte alla lettew
ra a)jper le nuove comrosizioni,le nucve forrole che embvmiwxk si trovano
introdotite si ogservs 1'applicnzione z queste d4i particclari zegni &1 chirono-
mig che i trovano ripetute ogni gual volta zl ripete 1s Jormola,ll criterio
pareld inforzatore su ounesto punte & gimile 21l'esntvico,

. 8) Kolti segni 31 nunvo conie mon wono altro che composigioni 4i duo o »id
segnhi sntichi, .

d) Riveti~-mo auanto ashhiamo detio prima e ciod ehe L'uso dei segnl di chiro-
nomia nell'ences cucuzelica di magpior valore alls funzione ritmico-dinamica
di essi,deterrinata o meglic esnressa in genere de=l nore del segno,.
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